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نوذ ف قدوس العروشء اناد ذال تدرييه البعلق عل اتن أوزآن العصر العو« 
0 كلف الاوزان الناها عافا دان له يكن وقد وض ١‏ لاكقات ندرة تيد 
“5 لشعر الموزون هر عمره : 


ولمًا كان معظم المتلقين لبذا العلم هم ممن رغبوا في اتخاذ اللفة العريية,' ‏ 
واذاينا ميداناً لتجليهم النفسي ٠‏ أو الابداعي . أو الوظيفى ؛ فانٌ هذا الدرس 
سيلتقي طلابأ ينقسمون ثلاثة اقسام, . 


الأول هم المحيون . أو الحريصون , أو الراغيون في تطوير استعدادهم الفطري 
باكتساب جديد 00 0 يكونوا الآ قِلّة . وهم أصحاب الملكات ٠‏ من الشعراء , 
او المدعين ٠‏ أوذوق الآززهاف الممعى المتمير .. 


والثانى . هم أولئك الذين لايمتلكون استعدادأ فطرياً ايقاعياً. وليسوا ذوي 
أرهاة سمي عيرق ولكدهو عل اتتدياد قاد' لآن..يكتنيوا هذا اليل اكتنبايا عن 


والثالث هه الذيق لا تيتلكوق كا أسفة قطرة فق الارقاع الموستقى :ولسوا على 
امتعداد. لتملية . :ومفيه: تكين: الغبلة + لوده لبننوا قلة : 


من هنا كان هدف بعض من كتب في العروض أن يقرّب هذا الملم للقسم 
الثالث ٠‏ ولغيره .. فحاول تيسير المروض ودعا الى تخليصه مما يسبب عرقلة أيصاله 
الى المتلقي العادي مقمولا . غير ان دعوته سرعان ما أنتيت كسابقاتيا. لانها لم 


تكن الآ في مقدمة كتاب + ليق ا ان ينتبى حتى يجابه بدوائر هذا العلم , 
ودقائقه . وتفصيلاته . وزحافاته . وعلله . فيقع في ما نبى عنه . 


0 العروض يقتصي ممّن يتصدى له استخدا م التلوين الصوتي ٠‏ أوالتنغيم 
النوسقي :"او الاداء اللحدى ف أخانين كخيزة لايضال الايقاء الى المتلقي د ؤاريا غل 
نحو دفيق . | 

لكن وجود القسم الثالث يحول دون استخدام هذه الطريقة . فضلاً عن وجود 
ضحلى الثقافة 0 لفق ..تضوروة رده 9 كنا حون .فق العا :إلى 
الانغام ٠‏ فيبزؤون ٠‏ ويسخرون ,ويؤثرون في الفصل والمادة .. لذلك يتحاشى المدرس 
الخوض فيها . والا فبي أفضل طريقة في تيسير هذا الدرس بايصال المادة للدارس 
منغمة ايقاعياً . ظ 


وهذا الكتاب . وان بدا راغباً في ان يكون قادرأ على ايصال هذه المادة للقسم 
القالكد: واقناعة رقدوتة بعل الاسقيدا نك «قالق قير ضرا ال أن النظير شن 4 
والتطبيق شيّ آخر. فمتى ما تصدى لبذه المادة مدرس قريب منها. قادرٌ على 
الايصال باسلوب متميّز. يفبمه الطالب العادي مثلما يفهمة الطالب المتفوّق , فان 
مادة هذا الدرس ستكون من المواد المقبولة ان لم تكن من المحببّة . ومتى تسلم هذا 
الدرس من ليس قرييأ منه . وانما رغية في ملء 0 هباب 
50 يتتقل الكرة تلقائيا آل قارح بالاستعاضة ا أخطر ف 5 الميلة 


التربوية . 
وانهايا: نا 6 تقليل 502 هذا العلم ٠‏ كان ' الككذات" لذ «قطيقه- ينه 
أيدي الدارسين والراضين . والمختصين : على أن يستفعوا : يه بعد كريت بجحبود الدمن 


نتريا معدي كنب لله للقي أنيلا اع و ا 
بالذكر « المرشد الى فهم اشعار العرب وصناعتها » و « شرح تحفة الخليل في العروض 
والقافية » و «الايقاع في الشعر العربي من البيت الى التفعيلة » و « العروض:" 

واعادة تدوينه » وهى كتب تستحق ق كل اشادة وتثمين على ما يذل فيها من 
جيد صادق " 


« الاشارة الى الافادة من هذه الكتب ستأتي تفصيلاً 


- 


قا" كدايذا ذا وقائة.. هوم عل الميخادى الاتنة يواء انكو هله المجاوى اهنا 
يخصٌ الموضوع تحديدأ , أم الخطة طووقة فى" القبويت ام مله نمويه بكاتيه : 


-١‏ أن دراسة العروض على وفق دوائره العروضيّة دراسة غير مجدية مع القسم الثالث 
البتة . فبى تعمق الصعوبة . وتزيد في الارباك . وتشتت الذهن . لكونها تخلط 
بين الحقيقة والوهم . وتفترض أشياء لاوجود لبها . وتداخل بين بعض الاوزان 
وبعض . فمثلا المديد في الدائرة له ثمانية اجزاء . في حين هو في حقيقته 
سداسي التفاعيل . والمجتث في الدائرة سداسي التفاعيل. في حين هو فى 
الاستعمال رباعيها. وكذلك المقتضب . والمضارع . ناهيك عن غيرها من 
الافتراضات 4 لذلك فان منبجنا أفادَ فَما قِدمة 0 الايقاع ف الشعر العربى من 
البيت الى التفعيلة » في هذا الجانب خاصّة . 


« - أن دراسة العروض ابتداءً بالبحور المفردة ( الصافية ) يعينْ كثيرأ على تقبّله , 
ق الدروس الاوق.. لان التقعيلة ينتكون مكررة .ليبن عبن وهذا تمن بغانة أن 
يسبل تقطيع. الميشة الشهرق: انقاعيا + فيتمكن. القن العالث عن. “فيه هده 
المادة ‏ وان كان الفهم بطيئأ في الايام الاولى ‏ تدريجيّاً من خلال الاكثار من . 
الامثلة ». :وفقى بنا فيم الطالث البعون المقردة وخلل تقانيتا عروظيا + فانة 
سيتقبل الانتقال الى البحور امرك على نحو تلقائى . اما اذا كان العكس 
وبدأنا بالمركبة . فانّ صعوبة كبيرة تنتظرنا . 


م 
«٠‏ 


وعلى الرغم من أن أول درس بدأنا به هو الكامل , وثنينا بالرجز وثلثنا 
بالسريع . لقرب الرجز من الكامل . ولكون السريع يتداخل بالرجز لكونه منه بتغيير 
يسير. وأن كان السريع مركبأ . فانْ رغبتنا كانت تميل الى ان يكون الرمل اول 
بحر نبدأ به. لكونه يمتلك من الميزات الموسيقية . الايقاعية ما يجعله سبل 
التعلم نغميا بالنسبة للقسم الثالث . لكنّ خلوٌ عامل الربط فيما بعده من البحور 
جعلنا نؤ+_ ذلك . فضلا حت أن المدرس الذي لايؤمن بكون الهزج من مجزوءات 
الوافر , 00 هذا نه نان كان«طلابة :هن لقتست الثالك فكلا . 


؟ ‏ أن معظم الدراسات العروضيّة مقتصرة على ايقاع شعر الشطرين أمّا الشعر الحر. 
فلا تضعة في سششاباتها . وهذا الاقتصار يسبب نقصاً معرفيّاً لدى الطالب لابد 
من تلافيه . لذلك ارتأينا أن ندرس عروض الشعر الحر مع عروض الشطرين 
على صعيد واحد . فتوصلنا الى طريقة جديدة في تبويب مادة العروض بأن 
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درسنا ايقاع كل وزن في شعر الشطرين . ثم انتقلنا الى ما كان منه في الشعر 

اشر +فإذا كان حمق الاوزان المطردة التخنافا اليها ال؛ اسداب: ذلك :وإن 

كان الووثة؟ميتتعا أهرنا اليه مع الوقوف: عل التخارب: التي 0 اتطويع 

بعض البحور المركبة . وجعلبها مقبولة في الشعر الحر. كالطويل , 

لحني . فالمدرس الذي يتصدى لتدريس بحر من البحور 0 

له ان يقدم الدرس كاملا ان سدذا ‏ فهر اللظطرية نت ل ابناء 0 

الشعر الحر فى الوزن نفسه , وهد امنا بيده للبداي كتاب ينا بن . فضلا عن 

ان المدرس الذي قد لايرغب فى مواصلة رس الخمن :الخن :(وفيشا مكل :هذا 
المدرس ) يستطيع ان ينهي درسه من غير الانتقال الى ما يقابل الوزن في 

اقفر العننء ولق اسفن غل :ذلك الآ الليادة تتكون ونا دف الطلدي, 


المثلة ماري حا ولجنا من ددر اقيق ف لازنا ن, وتلك طريقة 
جيل ينيم كل إزحات وعله قينا عينا لا مظعا دي الثالى قلي اكاية بحنب 
لعدم التركيز عليها . 


ا حاولنا ألآ نطيل . لكنْ طبيعة المادة تميل الى الاطالة . ومع هذا 
حرضنا على ١‏ ن: تكون الامكلة وأد صحة , وان يفهم الدارس من خلالها هذا العلم 
فنا يدا 1ن رك شما عن الابقا يقوم على القافية كما هو معلوم . 


جاقذمنا أمكلة شعرئة عدينة لآنالى. يفون .نين ظطبرافكا البو افقلا عن 
ظ 'القنامق وا ل شرن وامؤقك. "كان منقيكنا- يوه وكا 0000-7 
الدارس يحتاج الى ان يكون على تماس مباشر مع نتاج المبدعين الذين 
يشاركونه عصره . ويسهمون في رسم صورة مستقبل الثقافة في وطنه .. غير أننا 
سنجابه حين صدور هذا الكتاب ببعض المتبرّمين من عملنا هذا . لآنهم يرون 
غير ما نرى . فأمثلة | العروض عندهم سيسات 
الأقدمين . وال فانْ لعئة الفراعئة حَالةٌ لا محالة بالرافضين 


واخيرأ . فبذه محاولة صادقة لتقديم كتاب ينتفع به الدارس والقارىء الكريم , 
أريد لها ان تحتل مكانها المتواضع في رفوف مكتياتنا . فان استطاعت فبي الغاية . 
الى برو ناعات وال تعميها انذا يدق قينا كل تعره القطعناة: 


وبعد . فانٌّ الوفاء يقتضي أن نشيد بروح الاخؤة العالية , والزمالة الحميمة التي 
غمرنا بها الدكتور طارق الجنا بي , فقد كان مشجعاً على تأليفه . حاثا على انجازه , 
كره ف اعارة ما يمتلك من مصادره. فإليه نرفع خالص الشكر والعرفان 
بالجميل . كما انّ لاستاذي العالم الدكتور على جواد الطاهر فضله الكبير . وكرمه 
العلمي الغزير الذي مازال يغمرني به . ولعلٌ ما أفدته منه ومن مكتبته مأ يستحق 


أن أصدقاز ذا الذون. كك مغلواة علا :ينا عنده مدن .قافن العروظ اقب 
أصحابٌ فضل سابق , عوّدونا على المنح فجزاهم الله عنا خير الجزاء , وهم ٠‏ الدكتور 
فجدة اطتمقن و الانيعاذ عبد الوهات" الك + والداكتون تايف الالوسى :وال د كتود 
سعيد الزبيدي , والاستاذ سعيد عدنان . والدكتور محمد قاسم مصطفى . 

والحمد لله . 2 


الد كتون 
عبد الرضا علي 
قسم اللغة العربية / كليّة التربية / جامعة الموصل 





ت عروضية 








العروض لغْة : الخشبة . او العارضة التى تقوم وسط بيت من الشُّمر. وقد أوصل 
اللغويون معانيى لفظة (عروض ) الى أربعة عشر معنى27. لاداعى لايرادها 
يما 
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أما اصبطلاحاً : فبو علمٌ يُعرفٌ به صحيح أوزان الشعر العربى وفاسدها 0 
يعتريها من الزحافات والعلل "١.‏ وقد وضعة الخليل بن أحمد الفراهيدي ( 
ه ) 1 فى القرن الثانى من البجرة . 


وقد تباين المؤرخون في تحديد التافع الذي جعل الخليل طعاعهدا العلك ام الا 
ان لعي بوم راقها اق ١‏ كلميةه. الشعدراء 
المحدكون في عبده من الجري على اوزان لم تسمع عن العرب هاله ذلك , فاعتزل 
الناس في حجرة ل كان يقضي فيها الساعات والأيام يوقّع باضابعه ويحرّكها . 
حتى حصر اوزان الشعر العربى وضبط احوال قافيته )*٠.‏ ومعنى هذا انَّ الخليل 
قد توصّل الى قوانين هذا العلم بتقطيع الشعر ايقاعيا . وعن طريق هذا الايقاع وضع 
قواعده , وقوانينه . وليس قبل ذلك , اي أنْ مرحلة التحليل هي التى قادت الى - 
مرحلة التنظير. لذلك فانْ ايراد الزحافات والعلل قبل معرفة الاوزان. وايراد. 
الضرورات الشعرية قبل فهم قوانين الالتزام بضوابط النغم في الوزن الواحد يُفضى 





)١(‏ ذكرها د. يوسف حسين بكار في « المروض والقافية » ص0 انقلا عن الجزء الخامس من 
( تاج العروس ) للزبيدي . 
(؟) ينظر؛: حسن جاد حسن ومعيد عبد المنعم خفاجة « ميزان الشاعر في المروض 
والقوافلي »7 . 
(*) للوقوف على هذه الدوافع ينظر ؛: محمد الكاقف رواحت هريدي ومحمد عامر « العروض 
بين التنظير والتطبيق ١؟١١.‏ 00د 
)4(١‏ ابرافيم اليس «افونيلي لق ا 
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الى تعقيد دراسة العروض لا الى تيسيرها . من هنا كان علينا ان نخفف بعض الشيء 
من المصطلحات . ونتجنب قدر الامكان ما يعقد دراسة هذا العلم النغمي الجميل . 
لذلك فان. الاقلال.فن المصطلحات: العروضية كان طيروزة مشحية تعلينية . واليك 
أهم هذه المصطلحات : 


البحور الشعرية : وي الاوزا أن التي نظم يا العرب أشعارهم ٠‏ ومفردها 
وسميى الوزن حرا لاه دوزرن به مالا نتناهئ من الشعر ٠‏ فاشه بالبحر 
يي 


أمَا عددها فبي ستة عشر بحرأ ومن يبع طريقة (الفك ) التي اصطنعها 
الخلل::يوقق. أن «الخليل :د قرعا كلا الانيا تشقن جميعاً بالفك وان لم يُنصٌ 
عليها . لكنْ العروضين يجمعون على أن الخليل ذكر منها خمسة عشر بحرأ , ٠‏ وأن 
الاخفش زاد عليها واحدأ هو المتدارك, وهم في هذا قد وقعوا في وهم على وفق رأ 
استاذنا الدكتور مبدي المخزومي د لآن ىا( الفك): ردأ .يدحخض: الزقير بان" الشييت 
قد فات الخليل فتداركه الأخفش , لآن اول السبب الخفيف في الدائرة المتفقة هو 
مفك ( المتدارك ) : واتما لم يجده الخليل الآ مخبوناً في تفعيلاته الثماني .299 

وسنذكر تلك البحور مع مفاتيحها بعد معرفتنا لكيفية وزن الشعر . 





. 5٠١ , هيزان الفشاعر‎ )1١١( 

(؟) قال الدكتور مبدي المخزومي ٠‏ « وأثبث الدوائر الخمصس لأدفع وهما وقم فيه القدمام , 
فقد جازت عليهم خرافة أن الأخفش سهيد بن مسعدة كان قد استدرك على الطليل بحرأ 
فاته وهو بحر ( الخبب ) الذي سمي بالمتدارك , وهو بحر اشتق من ( المتقارب ) أصل 
الدائرة واساسبها. وكان الأخفش قد استطاع ان يمرر هذا الزعم على الدارسين. حتى 
الحذق. منهم , ومايزال الدارسون يرددون هذه القولة في غير وعي . فالذي يقف على عمل 
الخليل في استنباط البحور يجزم في غير ما ترذد ان بحور الشعر الستة عشر كلها من 
وضع الخليل ومن استنباطه , واذا عرفنا انْ سبيل المروض الى الدارسين بعد الغليل هو 
الأخفش . وأنْ الدارسين الذين عاصروا الأخفش ولقوه ام يكونوا يحسنون الظن في امانة 
الاخفش على آثار الآخرين ومصنفاتبهم ... وضعنا ايدينا على مفتاح هذه الاسطورة التي 
زعمت أن الأخفش استدرك على الشليل شيئأ . ما كان معقولا أن يفوته . كما بيّنا » 
عبقري من البصرة , ٠٠١‏ . 

لم 


5 0 
5 "كذ القت المفرد 8 كلدم منلوم 52 4 تالعب 2 0 0 و تبي يقافية 0 


ا 
'ويتكون م 00 يسمي الأول حصي رام والثاني عجرا 7 وهما مصراعا البيت , 
ويعرفان بالشطرين يضا. وفي كَل ببمثك من الشعر ما يأنى من المصطلحات : 
العروض : ويام 9 00 تفعيلة ) في الصدر .. أو في الشطر الأول . أو 


0 كيفما شئت . وهي مؤنثة , 


ودف الشوي اغر ا دوير ازيز انق تنعياة )ا القعرى اين الفط الثاني ب او 
أل لمصراع الثاني ٠‏ وهق كن 5 


عاق اليك دين الدراهدا العروض والصرب 





- ألبيت التام : وعلى وفق ما مر فإن ١‏ لممتت لبيت التام هو ألدي استوفى جميع اجزائه 
0 كاملةٌ :و كان كم العلل والز حافات وين 2 جميع تفاعيله : احشوأ, 
0-0-6 كرا كل دول عسرة : 


ا 


وإذا صحوت قما عن ندى 


و يكون ذلك ألا ف الكامل الصحيعم ٠‏ والرجز الصحيم ' '4( وستفهم ‏ ذلك , 55 
الانتباء من معرفة البحور الشعرية ) . 


ات البيك: الواقن: هو البيث الذق ابعرقي أجراءة رمقل التام) إلا أن سك 
العلل والزحافات رفي عروضه . أو ضربه عنه في حشوه, ويكون ذلك في جني الأوزان 
التام من الكامل والرجز الصحيحين!'' . ( وستفيم ذلك .. ) . 





. 41١ ١2.٠ و (؟) ينظر ؛ عبدالحبيد الراضي « شرح تسفة الهليل لي العروض والقافية‎ )١( 


ل 





0 وآخر . جزء ( أو تفعيلة ) ) من العجز. ذا 


-- 4 00 ف اليد 


ع النيت ١١‏ 


وعدة شطر الاق بيتأ عروضة ضربه ( أي أن عروضه حي ) ضربه ف الوقت نفسه ) 





؛ وهو البيت الذى دلق ملق لظ ١‏ أ اعسات اوقد .+ 


ري : 
ولا يستعمل مشطورا من الاوزان غير الرجز والسر يع . 


لبه ه06 الأ ا 1 :5 خت | 3 كه :. 
20 مو ا ١‏ 5 8 وضو النييت الذدق 250 ولاه 5 و فتسسي 2 يك 325 وهصذا 
م 


الثلث الباقى يعد بيت يي عروضه هى ضربه ف الوقت نفسه ) 
9 معي و كا د حر . 


و 

3 
ل 
م 


اس ألبيت المصبرع : وهو ألبيت الذي غيرّت عروضة لتلحق بضربه وزنا وقاف 


ويكون تعر أمّا بزيادة 0 واد | بتقصان 0 فالز يادة كقول مرف القيس 0 


حوى ١ ١‏ مر 
58 نمك شن ع 5 ل 9 عر : فأن 


5 2 5 رك ' 
طش 
ا 5 اا ا هار 0 0 ٠‏ «« الج ااه 4 1 © 1 
قالمعمتا هن الطويل : شر وحية تحبا أن يحون مضوهة زر مفاعشسن 1 إل أنئ الشاعر 
أ . ! ١‏ ل الو د 1 + 217 3 ١‏ 
وا نسها زائدة ( وعرفان 5 أذ نيا عي ورف ( مفاعيلن | وما ذأكٌ إلا لمجعل هو 


اأعروض توافق 3 الضويي: د د أزمان ) الين ى هي ور مفاعيلن : 


ع 


أماالتضر ببح فض فيقا له قوق المستن + 


ّ 


1 1 تت 5 أهآ | د 1 3 0 ِ 4 7 3 5 
نايك من لفق اشع عنلوك ولك الساققن لوده 


فالبيت مم لعلو 5 وعروصه 0 تكون مقوضة ) مفاعلن ) إلا أن الشاعر 
جاء با نامة . وسي ( شكوك ) لأنها على وذن ( فوا ٠)‏ وم لك ليجعل من 
+14أى 


العروض توافق الضرب وي ) التي هي على وزن ( ( فعولن ). وستفهم د 


١ 


6 البيت لبيت المت : وهو البيت الذي وافقت عروضه ضربه في الوزن والقافية من 
غير زيادة أو ثقضا ٠‏ كقول المتنبي : 
عواذل ذات الخال في حواسك 


8 ضجِيعٌ الخُوْد منى لماجد 
من الطويل . وعروضة ( ) على وزن ( مفاعلن ) جاءت لتوافق 


ال اي ا ا بنقص . ولا بزيادة!') . 


اس ألبيت المدؤّر : وهو البيت الذي اشترك شطراهُ بكلمة واحدة . مثل قول 
أبن العلا السعرق:: 


ليلتىي هذه عروسٌ من الزن 01-02 ج عليها قلائدٌ من جمانٍ 
فكلمة ( الزنج ) اشتركت بين الشطرين . ويرمز للمدور عادة بالحرف ( م ) . 


الزحاف ؛ 


| تغييرٌ غير لازم يختصٌ بثواني الاسباب . كتسكين التاء من ( مُتَفَاعَاْن ) فتصير 
[اختفاعلن ]1 بوعدف الالف من املق ) التمين. نم ويدخل الحشو, 
والعروض والضرب . وستفهم ذلك . 


5 2 العلّة : 


تقبين لازو الل ,بالانيان. .والأوقانم. كدق اليه الاخين . ترفقة مزه 
( فاعلاتن ) فتصير 0 وتنقل ل ( فاعلن ) المساوية لها بالحركات 
والكناكم ‏ وشكين. لقا من (اعتعوا -0) التصر. (التفعولات )1 وول الى 
( مفعولان ) المساوية 1 بالحركات والسكنات . وتختصٌ بالاعاريض والضروب . 
دون الحشو من الاحزاء''1. 


سدم رمم عد فس لوي 


. 450 + ينظر ؛ شرح تهفة الكليل‎ )١( 
. 4 . (؟) ينظظر ؛ قرح تحفة الطلمل‎ 


4 


كيف يوزن الشعر 


يقوم علم العروض على موازين معيّنة تسمّى الأجزاء . أو التفعيلات وهي عبارة 
عن أصوات متحركة وساكنة متتابعة على نحو معين. فبي إذن وحدات موسيقية 
وضعت لتكون أوزاناً نزن ويا الكغر» التكرقف مايه .من مكسوية . اما عد هده 
الأجزاءء أى التفاعيل» أو 'الوحدات الموسيقية فين ثهانية 12١‏ فموان:: اك 
مُفَاعَلئْن : فاعلائن. ..فاعأن . مُتَفَاءان + مُسْتفْعلن + مفئولات :'وواضخ أن النتين هنبا 
خماسيتان ( فعولن . فاعلن ) في حين أن الست الاخرى سباعيّة . 


وتتألف هذه التفاعيل ( أو الوحدات ) من ثلاثة أقسام جزئية هي الأسباب . 
والاوتاد . والفواصل . وإليك تعريفاتها على وفق ما أجمع عليه العروضيون ؛ 


السبب : هو القسم الذي يتألف من حرفين . فإذا كانا متحركين فهو السب 
0 بك ٠‏ لك. مَع. لم ٠‏ وإن كان الأول متحركا والثاني باكنا فيو 
الفيت الفيت ذل » قَدُ ان إن : غن.: 


الوقد : هو القسم الذي يتألف من ثلاثة أحرف .. وهو نوعان ٠‏ الوتد المجموع . 
والوتد المفروق . فالمجموع : حرفان متحر كان بعذهما شاك فثل.: ل َعم . 
رم 

زمى 


والمفروق ٠.‏ حرفان متحركان ببديها حرق شاكن » فثل + داق قال .دك + 


الفاصلة : وهى نوعان ٠‏ صغرقٌ . وكبرى . 
فالسفرف ثلاثة اخرزت: متش ركة .يلييا ساكنة.. مقل: أكلؤا شمكا :كرتا ندا : 
( وواضح انها تتألف من سببين ؛ الآول ثقيل . والثانيى حَفْيف . وقد حذفها بعض 
العروضيين مكتفيا بالاسباب . وحسنا فعل ) . 


)١(‏ لا داعي لمسعلبا عشرة اجزاء . لأنْ ( فاع لاتن ) شي لنسبا ( فاعلاتن ) ما دام يشترط 
فيها عدم (إيوي]) دخول الخبن عليها ( في المضارع مثلاً ) .. وأنَّ ( مستفع لن ) هي نفسها 
( مستفعلن ) ما دام يشترط فيها عدم دخول الطي غليبا .. ( لي المجمتث مثلاً ). 


عو اعم سساح سج واس ممه - 


0 


والكبرى ٠‏ أربعة أحرف متحركة ليبا تساك و فقل: فقون هلما . وطناء 
د يُنَاْ ( وواضح أنبا تتألف من سبب ثقيل ووتد مجموع ل ا لا 
الحال في الصغرى ) 


ويقال إِنّ الخليل جمع الاسباب , والاوتاد . والفواصل في جملة واحدة تسهيلا 
لحفظها!'2. وهي ١‏ لْمْ أرَ عَلَئْ ظَبْر جبل سَمَكَةُ » مع مراعاة كتابتها بالحركات 
0 لم أرَ عَلَىْ ظَبْرٍ جَبَلن سَمَكْتَن » ظ 
رعق زفق غاة مك نان التفافيل: القبائنة” خالقه عن اسان بوارقاف و زالعاء 
الفواضل )عل التهو الاتى : 


فعولن : وتتألف من وتد مجموع ( فعو ) وسبب خفيف ( أن ) . 
فقا عيلن :وق لمق ونه بمعموم: فقا ومين جدد فين مار عن( ان 


مُق تن : وتذالك من وتد مجموع (مفا) وسببين: ثقيل (عَل ) 


( تن ). 


فاعلائن : وتتألف من سبب خفيف (فا) ووتد مجموع (علآ ) وسبب خفيف 


1 د | 22 ١ ١‏ د 
لدت «تسطرة ان وسيبين طنيشية؛ (لا) داقة] 


مُتََا علّن : وتتألف من سبب ثقيل ( هُتَ ) وسبب خفيف ( فا ) ووتد مجموع 
( علن ) . 


4 
5 بو 


وبل). 





7 اببس مس اسم عبار ات 1 


.٠  ةّيضملا ينظر ؛ الثريا‎ )١( 


6 


ر 1 
ش مق 7 0 و + + 1 ”5 / 
ووه لم. ا 7 55 5 06 5 
00 5-7 | 5 ود مطروال 1 |ظ مشي رد 
١‏ : ر 0 8 : 3 


مَفْعُولاتَ : وتتألف من سبب خفيف ( مَفْ ) وسبب خفيف (عُوْ ) ووتد مفروق 
(لآات ). 

وهذه التفاعيل أو الوحدات الايقاعية هي التى يُقاسٌ عليها الشعر بجميع 
أو أنه . بعد معرقة ميزان كل بحر. وتشكيلاته واتباع طريقة الكتابة لمر 
بتحليل أجزاء البيت الشعري الى حركات وسكنات , وتقطيعه على وفق حركات 
وسكنات الايقاع الملائم له . وإليك ما يجب اتباعة في الكتابة العروضيّة ؛ ْ 


00 ل ا ا ا 0 
سيكتب حرو ولف أخرى . ٠‏ لآن د يقوم ل الخراكاك ل 
لأعلى الرسم . 
اق في فق يب كابي ا نف اا ةنا ل 
ذلك .. لكن ... الخ فيجب أن تكتب هاذا . هاذه . ذالك . لاكن . .. الخ . 

نون التنوين تكتب نون عروضيا . مثل ( كتابٌ . رجِلٌ . عظيمٌ ... الخ ) 

ته الحرف الفقته. ركتن- خرفين :. اوليفنا ساكن» :والذائى متخرك:: .مقل (غ3) 
فتكتب عَدْدَ ) و( مَرٌ ) فتكتب ( مَرْرَ ) ... الخ . 

لات اذا شخلت: ( آل ) التمرويقه حل حرف كين انيكب تغديدة وحن اللام » 
وعند كتابية الكلفة غروطيا كنب البعدة. حرفي كذلكة:.مقل. (الكماء ) 
تكتب ( أمسماء ) لآنْ السين حرف شمسي و ١‏ الرُحمن ) تكتب ( أَرْرَحْمان ) . 


هاء الضمير المتحرك . إذا كان ما قبله متحركا اشبعت ت حركة الباء بحرف من 
نوعبا ففي ( لَهُ ) تصبح ( لبو ) و (بيه تمع ]بي اذا إذا كاوها قينا 
ساكناً فعدم الاشباع افضل . ( وأن جاز الاشباع في بعض الحالات القليلة 
5000 

1 - إذا كانت القوافى متحركة فيجب اشباع حركتها بحرف من نوع الحركة . 
فالضمة تصير ( واوأ ) والفتحة ( ألفاأ ) والكسرة ( ياءٌ ) . 


م / » العروض والقافية 


الآلف التى لا تنطق صوتيا ولكن كدي ١‏ املائياً لا تكتب و دن 
الآلقة تعد :واد او الجماعة ( خرجوا ) فتكتب ( خرجو) ) وهمزة الوصل اذا لم تكن 
ف أول الكلام مثل ( وأصبر ) فتكتب (وصبر) و (وأنظر ) فتكتب 


3-24 


( ونظر)... ومن همزات الوصل همزرة ( آل ).: مثل ( والجبل ) فتكتب 


( ولجبل ) 

.. وكل ما شاية للف من الحروف الث تكتب أملايا وال نطق ييا بو 
عروضياً . .. مثل ؛ الواو في ( عمرو ) ) في حالتي الرفع والجر . وفى ٠‏ ( أولئك . 
أو الح" أولو . أولاء ) 
ساكن مثل 00 )ظمل ايت 1ق (الفقر). فالألف في 
(عل ) لا تكتب عروضيا . كذلك الواو في ( قطعوا ) والياء في ( في الدفتر ) , 


لأننا تكتبها هكذا ؛ الي سي و ). وعلى وفق 


) تحذف آل الشسية إذا لم, تكن في أول لكلام . مثل ( والضبح‎ ٠ 


الي راجع ركم )٠‏ من هذ الضوابط. 
بد بمد الكتابة المروضية تتفت الى البيت الشري المراد له فاذا كان 7 
فتكاة عن عن دقن ولسليشاء الجدرة إخوان 


فإنّ علينا أن نقطَمَةُ على وفق عدد وحداته الايقاعية ؛ ولما كانت وحداتة 
أزيعا يأفان أجزاء البيت الشعرق يجب أن تكون كذلك . 





)١(‏ لتقريب الخطوة جسلنا الهرج برأ قائمأ بذاته:. في حمين هو في حقيقته مسسزوه , الوافر 
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وطتق هذا أن::تقايل كل خركة شر كة..وكل سكوق مسكون . لنسل اننا 


نريده ١‏ 1 ير 

'ولمًا كنا قد كتينا البيت: عروضيا .ووضعدا بخركة لكل حركة +.وسكونا لكل 
سكون::: 
صَفْحُنا عن بني ذهلن وقلدلقو 2 مخوانو 
|/له/ة/ه //ه/0 //ه/ه/ //0/ة/ه -. 
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 


فإنّ استدال الحركات والسكنات بالتفعيلة يعد من تخصيل الحاصل . لان 
( مفَْعِيْلُن ) تساوي (//هرهره ) فو 0 تتالف من متحر كين فنا كن (//) 
و(عي ) من متحرك وساكن (/ه ) و( لن ) من متحرك وساكن (/ ), لبذا فبي 
(///مره ) ومثل هذا يصمٌ في التفاعيل الاخرى . وفي بقيّة الاوزان . ف ( فَمُوُن ) 
هي (//0/ه ) و ( مُتَفَاعلّن ) هي (//0//ه) و ( مُسْتَفْملْنَ ) هي (/5//0/0 ) أي أننا 
قاولنا التنشلة الم كات والتكتات السنامية لي 


غير أن الخزانيات' الديقة تفيل الى نظام المقاطع الصوتية . في مقابلة التفاعيل , 
إذ ورد مانا للحرف المتحرك الذي لا يليه اك بنصف داآئرة 31 واسفرنة 
ب (المقطع القصير )('! وللحرف المتحرك الذي يليه ساكن بخطيط (-) 
ويسمونهما ب «المقطع المتوسط »!'!ا فتكون (مفاعيلن ) بحسب رموزهم 
(ن---). وهنذه الخطوة في تقديرنا لابّد أن تسبقبا خطوة الحركات 
والكتات . لآن- الدارش «بوساطة ا شيتوصل آل الرشوز. كل لو ارذنا أن نين 
ا يت 
متحرك حركته المائلة (/ ) وتحت كل سان دا هتذل 6ل ) فيكون : 
عامرن 
ه//ه 


* لعدم وجنود لصيف دائرة استمضنا عنيا بصرف النون (ن ) 
)١(‏ أو المقطع المنغرد . 
(؟>) أو المقطع المزدوج . 


ثم نستطيع من هذه الحركات وأ والسكنات الانتقال الى الرموز ديو 
مؤلفة من حركة ويليها ساكن ( ٠/(‏ ) فإن نقلها الى رمزها سيكون سبلا ١‏ .. كما 
أَنْ مابعدها هو (//5 ) أي ( حركة / حركة / سكون ) فيعناة ا 
ساكن , إذن فرمزها هو ( ن ). في حين أن ما بعدها ( (/: ) فيكون رمزة (-) 
خُطيْطا . وبذلك يتوصل الدارس الى الرهوة تلقانيا > ش 
فلو قطعنا لفظة ( عظيمٌ ) لكانت بالحركات والسكنات : 


حم انق و" 

ع طب من 

حص © © 
ثم ننتقل الى كتابة الرموز , . فتكون (//5/0 ) هي ( ن--) 
هكذا , 5 
ى ‏ جرت ره تت فكي لن 


ال 


وتكون لفظة عناقيد بالتقطيع والرموز ؛ ظ 1 


ءا قي دنا 
14 ره مه ره 
ذ( ١١1‏ 
يه) ‏ مس 
ص 50 ف 9 
وتكون لفظة ) بالتقطيع والرموز : 
مهم 2 
م ع مره وه 0 


4-2 4 
+ +4 د . 0 وج ا ره 


-> 5 


فكل حركة تليها حركة يكون رمزها (ن ) وكل حركة يليها ساكن يكون 
رمزها (- ) وبذلك نصل الى النتيجة التي نريدها . 


' إن ما ذكرناهٌ في ما سبق ( قضيّة التقطيع والرموز) يرجع في حقيقته الى 
التطبيق اكثر من رجوعه الى التنظير , لأنْ هذه الخطوة هي أدق خطوات التقطيع , 
اذ تنترض. .سلف معرفة .بالوزق. الذى "عليه الببة:: ومثل, هذا سايق لاواثة الآن + 
كما أنها تفترض في الدارس قدرة تجريبيّة على الموازنة . ومثل هذه القدرة لا يمكن 
حصولها بغير المدرّس الذي يبدأ بالوزن وتشكيلاته . ثم بالامثلة التطبيقية التي 
تداشرها هو ولاون اناق قور الدارسي لا كماليا ثانا بديؤواضه ان النظر يه كوى.: 
والتطبيق شيء ... وبعبارة أدق» أن هذه الفرجلة لا تتم «بغير .معرفة الورث الذي 
يراد تقطيع البيت الشعري عليه . ولا تتم هذه المعرفة بغير المدرس , لذلك فنحن 
وإن قمنا بتثبيتها نظريأ . فإنها مؤجلة في حقيقتها الى التطبيق . 


5 





8 عامة ثر العروضية 








البحور الشعرية على وفق رأي الخليل ستة عشرء ( وان ذكر منها خمصة عشر, 
لآنّ فكرة الدوائر تقود الى هذه التتيجة وسيأتي توضيخ ذلك ) صنّفها خمس مجاميع 
ننكاها دوائر « وهذه الدوائر هي ” . 


أولاً ‏ الدائرة المختلفة : وسميت بذلك لاختلاف اجزائها بين خماسيّة 
ا عويود وجو ل ود ا ا 
ئرة ثلاثة أبحر مستعملة هي ؛ الطويل , والمديد . والبسيط , وبحرين مبمأين ' 
5 المسقطيل وعدي الرسيط اليضا وين 
مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعمولن 
مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن 
وهو كما يبدو معكوس الطويل ش 1 


والثاني الممتد . ويسمى الوسيم ايضأً . وهو معكوس المديد . ووزنة ؛ 
فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن . فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
والطويل أصل هذه الدائرة . ومنة تفك بقية بحورها . 


ثانيأ ‏ الدائرة المؤتلفة : وسميت بذلك لأتلاف 10 السباعية ا 
و( متفاعلن ) . ويفك منها بحرانٍ مستعملان عاك الو قروا كاد بو الكل سيمل ظ 
هو ( المُتوفر ) ويسمى المعتمد . ووزنة : ظ 

فاعلاتُكَ فاعلاتُكَ فاعلائُكَ فاعلاتك فاعلائك فاعلاتُكَ 
والوافن: أضل هذ الذائوة + ملف تك واتن .وها 





8 لسنا ندعو هنا لدراسة المروض في إطار هذه 0 . لأنها تفترض بحورا وهميّة غير 
مستثميلة , فضلاً عن ألْبا تفترض لبعض البهور المستميلة أصولا وهميّة ايضيأ. وانما 
أوردناها لغرض اتمام الفائدة . حتى يكون القارىء فكرة عاقة عنها. 





5 


ا 0 ا 


البزج , والرجز . والرمل . 
والبزج أصل هذه الدائرة منةُ يُفك الرجز. ومن الرجز يفك الرمل على ما 


اتن توحيعة. 








زاتفاى: “الدائرة: المشكبية : :وميك ذلك لأختياء "أجراتيا أذ “تشحية "فنا 
» مستفعلن » ذات الوتد المجوع ب « مستفع لون » ذات الود الفروق وكيا تششيه 
فيها 2 فاعلاتن 0 مجموعة الوتد 00 فاع اتن 3 مفروقة الوند 
حي حل ب د ل ثلاثة مبملة . فأما 
007 ؛ السريع ٠‏ والمنسرح » والخفيف . والمضارع الي ال 
ما المبملة فبي : 


اه المتكن “ومني اللرونةووزنة 


فاعلاتن فاعلاتئن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن 
5 المنسرد ٠‏ ويسمى القريب ايضأ . ووزنه : 
فاع لاتن مفاعيلن مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن مفاعيلن 
00 لمطيرد ؛ ويسمّى 8 و ٠‏ ووزنة ؛ 
ا 0 


خامساً ‏ الدائرة المتفقة : وسميت بذلك لاتفاق اجزائها الخماسية ( فعولن ) 
و(فاعلن ) 
ويفك من هذه الدائرة على وفق طريقة الخليل في ( الفك ) بحران مستعملان 
فنا . المتقارب : والتتدارك«والمتقارينا: أصل “فده الذائرة ”تومته يفك اليعدا نك 0 
)١(‏ ينظر في فكرة الدواقر واصطناعها « شرح تصفة الخليل » لعبد العصصيد الراضي ؟١-‏ ١5؛‏ 
و« عبقري من البصرة » لادكتور مبدي المخزومي ١‏ , ومابعهدها . 


نف 


يقة الفك 


أما طريقة الفك التي اصطنعها الخليل فانها تعنى أن تفك التفعيلات اجزاءً , 
واجزاء التفعيلات هي الاسباب والاوتاد!' . 


وتتلخص طريقة الفك 0 0 تلقن أصضل صل الدائرة فتترك ما فى أولقارهق. وقد اد 
سبب فتستخرج بحرأ آخر. ثم تترك ما فى اول هذا البحر المستخرج من وتدٍ او 
لح ايه 0 ' . فإذا واصلت الفك فانك ستأتى على آخر بحر في 
الدائرة . وآخر بحر فيبا هو الذي اتخذ اصلا . فهو اول بحورها ولا يستخرج منه 
بحرٌ جديد . 


فاذا كان ( الهزج ) أصل الدائرة المجتلبة . وهي الدائرة الثالئة فان طريقة الفك 


تجري على النحو الأتى ؛ 
مفاعيلن | مفاعيلن | مفاعيلن 
//ه/ه/ه // ه/ن/ه //ة/ه/ 





مفاعيلن | مفاعيلن .| مفاعيلن 
|/ ة/ هه //ه/ //ه/م/ 

فمعلى هذأ أن #مسراقة وا عالق اتن مجموع : (مفا ع //: ) 
وسببين خفيفين : ( عي صر ا و ع م وه 
البزج فاترك الجزء الاول من التفعيلة . وهو الوتد المجموع : ( مفا ) واجعل بداية 
البحر الجديد من السبب الخفيف الاول في ( مفاعيلن ) وهو؛ ( عي ) . وينتبي هذا 
البحر بالوتد المجموع وهو الجزء الاول من التفعيلة المتروك : 


زمره زه أ /مرة /زة | /ثرة //ة 








عيلن مفا | عيلن مفا | عيلن مفا 
7ق ررق ار قرة رقرة ره 


. ٠٠١ , د. مبدي المطزومي , عبقري من البصرة‎ )١( 
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وهذا هو وزن الرجز: 


ا تعر 
هم 6/6/0 


0 5 
| ه/6 








0 ل 
| 5/6//ه 


ع" 1 ا 1 
/ه/ه// 


0 شتف / . 
/ه/ه//0 








فاذا واصلت الفك تركت ما فى اول البحر الثاني . وهو السبب الخفيف ؛ 
( مْسُ ٠/-‏ ) حتى يبقى من الوزن : 


تفعلن مُسْ 
/ه//ه /ه 


/[ة//ة /ة 


أن شن 
/ة//ة /ه 








تفغان مق ١‏ تفعان فيل 
/ة// /ه /ه// /ه 0 50 


وهذا هو وزن الرمل 


فَأَعِلائْنْ ‏ فأعلائن فاعلاتن 
|ه//ه/ |2 |ه//ه/ 

أَعِلائْنْ ‏ فأعلائن فاعلاتن 

|هإلةلة "2 إإوزة 2 إه)/ه/ة 
فا ع/ 0) فتن 0 .1 وار 0 بعر عر هو الذي اتخذ أصلا. وهو 
( المزج ) 
علائن فا 
//ه/ 


علائن فا 
0/6 


علائن فأ 
0/6 








عَلَائْنْ أ 
0/0/0 


علائن فأ 
0/6 


عِلائن فأ 
هله 








هم 


وهو يساوي : 





بثالن. [.قاعيلن: ١‏ مفاعيان 
/زمزهلهة | //نزة/ه | /إوزورة 
//دزمره | وده سمه 





"مول هنا تكوو رت الزائرة القالقة «التحدلة | القن اذانيها الوك عل هذا 





ويمكن رسم الدوائر الأخرى على وفق هذا الفك” حتّى يتم الوصول الى آخر بحر 





# الايد أَنْ يتنبه القاريء الكريم الى اننا رمزنا ( في كتاينا هذا ) لكل حركة بخطيط مائل 
صغير (/ ): ولكل سكون بدائرة (6) تسبيلاً لي التقطيم , وهو يخالف رموز الشليل 
الواردة في رسم الدوائر المذكورة في ارجوزة ابن عبد ربه في المقد الفريه ( ج:8؟١)‏ 
القي اشار اليبا استاذنا الدكتور ميدي المهزومي . لأنَ الضليل كان يرمز للحركة بدائرة 
صغيرة ( ه ) وللسكون يألف (1) لان الألف ساكنة ابدأ. وعلى هذا فِانْ رمز السبب الشفيف 
الذي يتتألف من حركة وسكون يكون في الدائرة ( ١١‏ ) ورمز السبب الثقيل فييا هم ( 44 ), 
ورمز الوتد المجموع هو ,)1١6١(‏ ورمز الوتد المفروق الذي يتألف من حركتين بينهما 
سكون هو ؛ ( واه ) لذا اقتضي التنويه . فضلاً عن أن الدائرة المنقوطة هي علامة لمبدأ كل 
بعمر يفلك في هذه الدوائر . 

ينظر : عبقري من البصرة . ٠١‏ . 
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البحور الشعرية ومفاتيحها ‏ 


الشعرية الستة عشر. وهي عبارة عن أنصاف أبياتٍ من كل بحر . يقابلها في نصفها 
الثاني تفاعيلها التي تزنها ليسبل حفظبا . واستعادتها عند الحاجة . وهي على وفق 


ما وردت عند العروضين : 
١‏ الطويل : 
طويلُ له دون البحورٍ فضائل 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 
؟" ب المديد : 
مد يد الشعر عندي ففنات ظ 
فاع يسن فاع سين فاعلاتن 


إن الفط اديه - قنسط. القن 
م | هَ فأ | 5 1 | اه ' | 5 


4 الوافر : 
مفاعلتن مفاعلتن فعولن 


وف 
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؟٠ ‏ المقتضب : 
اتتشية: كني تالكا 


4 المحتث : 
إنْ جنّتَِ الحركات ظ 
مستفعلن فاعلاتن 
0624 سه المتقارب 0 | 
عسن المتقيعارب تيال الكليييل 
فعولن فعولن فعولن فعولن 


ل . المتدارك : ويسمى يسمّى المحدث و المخترع . .. ومخبونة يسمى الخيب « 


شركينات: :| المحيوق سين 
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الكامل 





ون الكامل.سواء أكان: و الدائرة العروضتة أم فى الانتعمال هف 


|| ||| 


)/// 


نه 2-0-6 


نن- ان 
||اث/اه 2 | له 2 |//0ه 
ذن-ن-إن ند ن-إنن- ن- 


ومعبى هذا أنه يتألف من ستة أجزاء اذأ كان قانا ها إذا كان مجزوءا فإنة 
تشكل :من ارغة الخراف 


|النلله 2 | واه 
ناز قشنت | رن د 1 
|//6/ || 
تتندنت | بن ناجنه 

أي أنْ وحدتة الايقاعية تتألف من « مُتَفَاْءَأْن » وهى متكونة من سبع حركاتٍ 
وسكنات «//5/6 » وهي بالرموز > ن ن ‏ ن - لآن كل حركة وحدها (/ ) 
يليها ساكن يرمز لها بالرمز ( ن ). أما إذا ولي الحركة سكون (/ه ). فانْ رمزها 
يكون خطيطأ أفقيأ هكذا (- ). 


أما آقا ازوكا أن «تطلل هله اده (كتناعان: :اق الاسنانه والأوقاك فإننا تقول + 
ال ال وت 0 


*. 


والكايل: كنا الما ستميل اما وفجزوءا , إلآ أن وعتركة الأبفاعنة و يعناءان » 
الا عا ناا بماك والاضكا بع تين ترقز الى يبا ابم 
( متفاعلن ) بسكون التاء , 000 000 ( مُسْتَفمْن ) المساوية لبا 
بالحركات والسكنات (/6/ه//ه ). وإليك أهم تشكيلاته " بحسن ها وطرا غيل 
أعاريضه وأضربه من تغييرات ؛ 


١ه‏ الكامل الصحييع : وضو ما كانت عروضه صحيحة ( مُتَفاعان ) وضربه كذلك 
( متفاعلن ) ومثاله قول عنترة ؛ 


واذا صعتو ما فما أقضه شن تندى وكما عنمي شمائليى وتدزتين 
وتقطب ُُ 5 . 


ذا ضضدق كفنا أن دن 
0/0 | ]0 
5052 لس عن عات 
متفاعلن تزاح وتفاءان 


وكما علم تشمائلي وتكرر سي 
//رة/لء مه ///ه//ه 
اناس لاوس ان سد 


متفاعلن متفاعلن متفاعلن 








فط | #يشتشى أن سح اا التضنيلات » شر من ابتداسات نازك البلالقة . لذن سي الحشنيلات 
فيا سوا فز سأ يعقرأ ن فقي أل ضار يض وأ متمر سي شن لصبيراظة وغوه لفيا ألى سعاضب م الايفاع يي 
القسر الغرهي من البيت الى النشديئة » رسن ترف أن استسال سصمطليع « العف ك9 
واتسمسيات « الخامل التكام , الخاسل السرليل ؛ الغامل المذ هل ... الم © يسيد سان ينا 9 
التأليف, نون النتاب تسئيسياً. ينظر أن ذلك «نازك. اخلذتخة . الشااقاة ٠»‏ رسالتنا فل ضور 
( ض/م ) وألايقام في الغمر الشربي شن ألبيت الى التتمينة لي اكثر السسيات ) 
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أما مثالة وقد تعاقبت فيه ( متفاعلن ) السالمة و ( مستفعلن ) المضمرة فهو قول 


الحلاج 1 

اللفيل. بوالقييي: المي عولفة ‏ «والنحاوقات اموانيبا سخبراف: 

والنفسُ للشيء البعيد مريدة ولكل ما قرّبَت اليه مُضيّعة!') 

وتقطيعه : ' 
وننفسلش د دمريدتن 
م/م 0/6 /// 0 

كارا حدم جد 0" 

متفاعلن متفاعلن متفاعللة 

( مستفعلن ) ( مستفعلن ) ظ 
ولكللها | قُرْبثَالَ | همُطَيِيعة 
/// م2 م0 | 
ن ن- ن - 5 عو 
مُتفاعلن <١‏ || متفاعلن متفاعلن 


5- الكامل المقطوع : وهو ما كانت عروضه صحيحة ( متفاعلن ) وصربة 
مقطوعاً ( مُتََامْلُ ) والقطع علة . وهي حذف ساكن الوتد المجموع وأسكان ما قبله . 
( علن ) تصير ( عل ) فتصير التفعيلة ١‏ ابي ود . وقد يدخلها مع 


القطع الاضمار فتصير ( متفاعِل ) بسكون التاء و 0 
المساوية لها بالحركات والسكنات . ومثالة ش 


قول شوقي ( في البمزية النبوية ) : 


. ١١6 , ديوافة . تح د. كامل مصصرطفى الشيبي‎ )١( 


ىف 





ليذ “الوق الكائقيات: يناك .وفيت اردان نينا وتحيياة 

الرُوحُ والملاً الملاثك حولة للدين والدنيا به بُشراءة') 

ود تقطيعة ؛ 

أَرْرُوحُول | ملثلملا مَأكلملا | إكحولهو 

| 5/0 7 110 
ظ 
ٍُ 











سن سس فى لس | لق سه ننس | لي ني سس ل سه 
متفاعلن | متفاعلن | متفاعلن 
مستفعلن 

لذدينول | دنياببي | بشراءؤ 

| 5/5/5 ناك | لكك 

سد سي لح سس | سن ع قز سس 00 

متفاعلن متفاعان متفا متف 

ظ 





ا زعل: 


علمأ أَنْ عروض البيت الأول مقطوعة ( متفاعلٌ ) وهذا هو التصريمٌ بنقص . 
والتصريع كما مرّ يقع في مطالع القصائد . 


الكامل الآحَدْ : وعروضة ( حدذّاء ) وضربه احَذّ كذلك ( مُنَفا ) . والحذذ علة . 
وهي حذف الوتد المجموع ( علن ) من أخر التفعيلة فتصير ( مُنَفا ) وتحوّل الى 
( فعلن ) بكسر العين المساوية لبا بالحركات والسكنات . ومثالة قول | 
العتاهية : 


أو طبت:. دارا الأيقاة. “لكي عد القييروة وتنعيث. الذنيا 
ما ايد سرورٌ صاحيبها حتى يعلود سروره حزنا )'١‏ 
ودة مر : 


."”؟:١ الشوقيات , مج‎ )١( 
,. 554 , (؟") شرح ديوان ابي المتاهية‎ 


م / > العروض والقافية 5 


ْ أوطنتدا رن لايقا هلها 

/ورةلة | إوزه//ه // 
0ل | ال 0ك ل لياس 

0 كما ٠:‏ ا فعلن 


تَعدُ لغرو واه دَرّنا 
إل 5 0/١‏ 

ا ل ا 
" متفاعان. 'اعتفاءان 'امكنا 
| فعلن 


لام الكامل: الأهية المضسن دوقو وا كانت عروضه ذاه انلق بوضينة الود 
مضمرأ ( فكلن ) بسكون العين . أي دخل عليه مع علة الحذذ زحاف الاضمار7'), 


ومثالة قول الشريف الرضي . 


وتلفه 8 5 ٠‏ . خف َك : 4 || 08 لْ تلا العا 2 


1 
بمو كن 


وتلففتَت إعيني فمذ 
“ورور 
ن ند ن-)--ن- 
متفاعلن امتفاعلن 
ل 





ع 
ه هه ” بسن 


يعن 


0/0 


نذان- 

معنا 
57 ل 8 | لتلففتا ١‏ قلبو 
/د/5//0ة | هله إ/ولة 
دن | نون نا 
متفاعلن | متفاعلن امثّفا 





ا 


. فهذا الزحاف يجري مجرى الملة . أي هو زحاك لازم في هذا الضرب‎ )١( 
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أي ملي تشكيلات مجروء الكامل شبيى 0 


ه- مجزوء الكامل المرقل : وهو ما كانت عروضّةُ صحيحة . وضربة مرثَّل . 
والترفيل ( علة ) . وهي : دادة سبب خفيف على ما آخره وتد مجموع فتصبح التفميلة 
( متفاعلاتن ) على وفق الأتي : 


متفاعلن + تن - متفاعلن تن - متفاعلاتن 
إإلة إلة +|9 2 - /إإة إإوزه |إلة إإهلة 


أي 3 ( متفاعلن تن ) تحوّل الى ( متفاعلاتن ) المساوية لها . وذلك أن الألف 
صوت ساكن . والنون صوت ساكن ايضاأً , ومثالة قول المنخل اليشكري ؛ 


وأحبّبا وتحلنبي ويحبٌ ناقتبا بعيري 

وأحببها وتحنتني ويُحمينا قتبأ بعيري 
| م/م ///ه// ره 

ن ن دان - | إن نح ان سه ن ن دان سه ني سه ل ماسب 
متفاعلن تفاعلن | متفاعان متفاعلاتن 


5 مجزوء الكامل المذيّل : وهو ما كانت عروضّْةُ صحيحة ( متفاعلن ) وضربه 
مذيّلا . والتذييل علة . وهي زيادة حرف ساكن على آخر التفعيلة١').‏ فتصبح 
التفعيلة ( متفاعلان ) ويمكن أن نرمز للحرف الزائد الساكن إما بسكون(ه )أو 
بنقطة (0)0'! على وفق الآتيى ٠:‏ 


متفاعلن + ن - متفاعلان - متفاعلان 
|إاه إله+ ه ج زإزه || هه - إإة إله. 


(١)و(؟)‏ على وفق ما يرى صاحب الايقاع حين وخد بين التذييل والتسبييغ ‏ م7 . 


م5 


ومكالة قل" الاتسطن الضفس » 


نا سداق كيو اننا م وك ما فى الكون نام 
ونه ) مم ا : + 00 ا ا 


نا ملجمى | عُومقلتي 

|ه/ هه //// 

ديد | ارس د 

فتق ا غلك قال 

ال 
0/١‏ /إماهة أو نقطة (.). 
د ا 


مناعاة معنا علان 


ا محز وم الكامل | هر سه 
وضربة كذلك . ومثالة قول الشاعر ؛ 


وإذا افتقرت فلا تكن متخشّماً وتجمقل 
وت إ مم 5 


ما 





وَإذفتَقَرٌ تفلا تكن 

6 /// 0/١ 

تسوه اسه 

متفاعلن متفاعلن 
0 | 5 
/// ///// 
اناه : :| 0-13 
متفاعلن متفاعلن 
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ذا لكو قد ذكرنا سبعة تشكيلات للكامل هي المطردة في الاستخدام . 


واأعداء كيو اريت اعدف 0ك 





: يذدكر العروضيون للكامل تشكيلين آخرين شما‎ )١( 
أ- تشكين في الكامل التام : وهو ما كانثك عروضه صحصيحة وضربة أحذ مضيمرأ ومثالهُ ؛‎ 


مسن الديارُ برامتين فعالسل درست وغيّرَ آيها القعلين 


جا ل تشكيل في مجزوء الكامل : وهو ما كانت غروضه مبسيعة وضربه مقطوعا . ومثاله ؛ 
وإذا هم ذكروا الاسادة اكثروا الحسئات 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعل 


>» 





الكامل من يعور نري" التي نيت عل رار التفعيلة الواحدة على وفق 
تلام دسي معين .. قاذا أريد. لقصيدة القطر ون | ن تكو تامّة فإنَ ناما 
البندسي الايقاعى سيلتزم باحدى تشكيلات التام. إذ تتكرر فيه التفميلة 
( متفاعلن ) ست مرات , ثلاث مرات في الصدر 0 وما لذأ أيه 
للقصيدة أن الكوق من تر اده ٠‏ فان تشكيلات مجزوء الكامل 7 تحتم على الناظم أن 
| يلتزم بنظامها البندسي القائم على تكرار التفعيلة أريع بخرات تعرتين ف الصدر » 
ومرتين في العجز.. ولما كان الكامل من أكثر بحور الشعر العربى غنائية , 37 
والسدادنة ع واضيكا ال يالف فق وه جاده مفردة مكررة , 
فان شعراء حركة ( الشعر الحر )استثمروا ايقاعة . وحلاوته فنظموا فيه كثيراً من 22 
تجار بهم الفنيّة . فكان اكثر البحور 0" بداية الحركة . 

ولعل ا باحتهم استخدام أي عدد من التفعيلات في البيت الشعري ‏ والبيت 
عندهم يتألف من شطر واحد , وليس فيه عروض . وانما يقوم على الضرب فقط 
وانتقالبم من ضرب الى سواه في القصيدة الواحدة هو الذي جعل البحور المفردة كثيرة 
لديهم . ولا سيّما الكامل. فهم أحرار في شكل القصيدة . فقد تكون اشطرها. 


الكامليّة هكذا : 
متفاعلن متفاعلن متفاعلان ظ ااا 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلان “ا 


متفاعلن متفاءلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلان » 





سرت 


 .تايكرمو ع فحو ما ذثلة ابن رشيق عن الجوهري في الممدة حين جمل البحور مفردات‎ )1١( 
ينظر ؛ العمدة ج 511؟ال بولر,‎ 


كل 


0 ييتها الأول 0 000 0 
5 


دب القرادٌ إليه 

فاسترخى ونام . متفعلان 
وتكاثرت زمر القراد , 

فما أَحسس 

وظل يحلم بالسلام . متفاعلان 
حتى إذا ما مّر يومٌ واستفاقٌ 

ولم يجد إلا العظام ١!‏ . مستفعلان 


فيذه القصيدة وإن بدا'شكلها الكتابي انها تتأئف قن اكدر من ثلاثة اغطو إل 

أن حقيقتها غير ذلك . لأنّ اشطرها مدوّرة . فالأول ينتبي عند لفظة ( نام ) وقد 
ار ا 
الثاني بلفظة ( السلام ). والثالث بلفظة ( العظام ) وهيى كما تتضح قوافي 
الاغطر. فعلى الدارس أن يتنبه سلف إلى قضيّة التدوير في القصائد الحرّة . والى 
طريقة يقة كتابة القصيدة. فقد لا تكون القصيدة حرّة ومع ذلك يكتبها ناظمبا 
باسلوب كتابة الشعر الحر. كما في الرسم الكتابيى الآأتى من قصيدة « قيثارة 
ش الأمل » لبلند الحيدري ؛ 


كل لهُ قيثارةٌ إلا ... 

أنا 

قيثارتي في القلب حطمبا الضّنا 

كانت 

وكنا ْ 

والشباب مرفرف 

تشدو فتنشرٌ حولنا صور المنى7") 
)١(‏ قصيدة ( ورقة ليست لكافكا ) الأعمال الشهرية ‏ ١4؟.‏ 
(؟) ديوان بلنه العيدريى . ذه . دار العودة . 





م 


ال قصيدة 0 را 0 00 ا ييا ا وف إن 
وضعبا الخليلى ذي 0 المتييا و انع هكذا ؛ 


كذللة قيتارةٌ إلا أنا “تارتن جقى: “الثلب “سطيا الدكا 
كانت وكنا والشبابٌت مرفرف تشدو فتنشرٌ حولنا صور المنى 


مستفعلن<ح مستفعلن متفاعلان مستفملن متفاعلن متفاعلن 


فعلى التارس أن يتنْبه إلى ذلك ويميّز بين القصيدة الحرّة المدوّرة الاشطر, ‏ 
وقصيدة الشطرين التي ترسم على وفق كتابة الشعر الحر. 


عد ال العيدة كام يدف وتقتعن كوبا فهو أ ن الشاعر لم يستخدم فيها 
غير ضرب واحد . هو الضرب المذيّل ( فاعلاتان ) وهذا معناه أن الشاعر حرٌ في 
اختيار ضرويه , فقد بمتخلم ضريا مدنا ٠‏ كمأ هي الحال مع سامي مهدي في هذه 
القصيدة . وقد ينتقل من ضرب الى سواه بحريّة في اكثر من شطر. كما هو الحال 
مغ نازك الملاتكة فى عموم إضائدعا الكاملية 2١‏ هف قصبدة + مر القطار » حمعت 
الشاعرة ين الضرب الصحيح )0 متفاعلن « والمذال « متفاعلان » 4 قولها : 


اليل مهدة المكون: ال الفدئ متفاعلن 
لا شية يقطعٌةُ سوى صوتٍ بليد(؟) متفاعلان 


وق قصدة 0 الوصول ») تمصت بسن الضرب الصحيح 00 متفاعلن («( والمذال 
0 متفاعلان ِ( والمردل ,2 متفاعلاتن » كمأ قْ قولها : 


وار ف ارتخاء متفاعلان 
ظلّ النخيل على ال متفاعان 
ألد 0 متفاعلاتن 


حم ابت اوجح برعي . 





. نازك الملافكة الناقدة , 90, وما بمدها‎ )١( 
(؟ )مج »امت‎ 
مج 9:5ةة,‎ )5( 


4 


ور ذلك ١‏ 
ف جين أستخدم الهات قْ قحصسدة 2 حفار القمور »أ 
2 9 


دأربٌ ف دام الفناء 
فو اغا يه الاحياء. قاد اييلكوا نرذا الممنائ" 
سأموت 2 ظمأ وجوع 1١١‏ 


اجحتعيسم 








( أ هج ١:5ؤمء‏ 459 , 


اران ا 
لقسر فر : 


متفاعلان . 


سه أ فل« . 
متفاعلان 
متفاعلا تن 


2 


4 


خلاصة الكامل 








١‏ يستعمل ذا دوا بسبعة تشكيلات . فإذا كان كام دالت فن :سنت وبحدات 
ايقاعية في الشطرين : 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن << متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
وإذا كان مجزوءاً تألف من أربع وحدات ايقاعية في الشطرين. لآن 
المجزوء ما حذف تفعيلة من كل شطر فيه : 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن 


؟ ‏ أما ما يدخله من زحافات وعلل فهى : 


أ زحاف الاضمار: وهو تسكين الحرف الثاني في ( متفاعلن ) فتنقل الى 
( مستفعلن ) واجازوا دخوله على جميع أجزائه : حشوأ وعروضاً وضربا . 


ب علة القطع : وهى حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله فتصير 
تفعيلتة ( متفاعل ) وبعض العروضيين ينقلها الى ( فعلاتن ) المساوية لبا . 
غدهلةا: السلافة». .وهى. عينت الرته المجموع. ,ررقم ينآر التشيلة انتب 

( متفا ) وتنقل الى ( فعلن ) المساوية لبا بالحركات والسكنات . ويدخل 


افا ب الأشبار» عل العدذ فتصير التنغيلة (ففلق ) سكون العين بهذا فى 
التشكيل الاحذ المضمر . 


د علة الترفيل : وهى زيادة سبب خفيف على ما آخرهٌ وتد مجموع . فتصير 
التفعيلة ( متفاعلاتن ) . 


25 


التفعيلة ( متفاعلان ) . 


من البحور المفردة ( الصافية ) التى يكثر استخدامها في الشعر الحر . 

4 تقوم القصائد الكامليّة الحرّة على استخدام التفعيلة الصافية « متفاعلن » بحرية 
تامة في الشطر الواحد . فقد تتكرر خمس مرات في الشطر . وقد تتكرر مرتين . 
ا صقرا . على وفق ما تمليه تجربة الشاعر. وليس هذا الاستخدام فقصو ا غلا 
الكامل , وانما في كل الاوزان الصافية الأخرى التى تستخدم في الشعر الحر . 
ففل: الدارس أن ختيه الى :ذلك 

ه ‏ تبيح حركة الشعر الحر الانتقال من ضرب الى سواه في القصيدة الحرّة الواحدة , 
وهذه الحرانة- نعم الاشطر تنغيمات سريعة قضت على رتابة الوزن الواحد , 
فعلى الدارس الانتباه الى هذا الاستخدام فى الأوزان اشر انه رس لتضورا 
على الكامل . 


5» 





نع الآيياك الآتية:بيغد كنابقيا عروطيا وأدييا ال تشكيلاتيا” 


: قال أبو فراس الحمداني‎ ١٠ 


اعتييى الا سمهي كل الانام الى ذهابٌ 
نوحيى علي | بحسرة ع خلف رك والحجاب 
قولي إذا كلمتني لتعسسيسية 6ن ود الجوابث 
ون الشياب اد فرا سس لسم مقع بالغدات 1 


وقال علي الياسري!١'!‏ : 


هي أمةُ العربي ما هانت وما نسي الاباة على الزمانٍ كرامها 
وببا ابتدا هذا الزمان سارَهُ فاذا مضت فختَامُهة وختامها 


؟ وقال صالح الظالمي في فلاح١"),‏ 


وخطاءٌ يلوبها الذعول اذا تخطت مسرعة 


4 وقال محمد حسين أل ياسين١*):‏ 

إلى الاقم بالشييف. تقانٌ. بمن. سه المنوّر نجمة الاليغاز 
ومبكترية مضي أكزة راسي لمقفهرت قي كنوز فخا 
وبدجلظةة مادي ف بالكم ماؤهٌُ إلا استحالا فيه فيض ضار 


إن العراق. :وها يزال- غريثة امن غبذ: «« نضن » .هوطن. الاخرار 


.١١؟‎ . قضيدة « الفيض » ديوان المجد‎ )١( 
.١6 . حعباد الدمم ه دروب الضبيباب‎ ٠ ؟ ) قصسبيدة‎ ١ 
٠ (؟ ) قصيدة « ذكرى الثأر » ديوان آل ياسين‎ 


3 


قح ؤقال ميل ميان في الل 0ا: 


ما بين طسرفك واليسراع, 


ف ع ىن 


فلحخمدة 


ا لشعساع 


ف لالنك. الطيين الفلسي “زم 


لسو يي 
هار لبسيقت تستهدي النشورً 


ن 
- 


الممة قل انقمي الس ين 
وتلذوب حتى يستفيق 


الشسيء متنك على 


حب وقال ديم ا 1 هيبا (>؟1و 


ياوجة عمسان 


انطيساع 


كمسل وجه للصعاليك القدامسى 
أهلوك ينتجمونّ أرصفة الرشيد 


ويكتبون الشعرٌ للغاباتٍ للانهار 


2 


قرا ة كفا" الكلسير 


أو اقنرأ 
و بيع 


وقال بغارة الخوري ؛ 


ذاك الفتدى بالامس عاد الى 
عينناة. عالقتان فِ تيسق 


4 وقال مصبالح الجعفري!'>: 
كيف الإقامة عند من تهوىي 
والذهرٌ يصرّخ كل ثانية 
اشع زظل.: 


الأنسان سورتينت 


00 


صوبيه ! 


شبج هزيلٍ الجسم مُنجَردٍ 


م كيف نأمن والهوى غَدْرٌ 
دوا الحافل: أله الكيدةه 


(") قصيدة « وجه عمار بن ياسر » ديوان حميد سعيد , ١؟١‏ . 


(؟) ديوان الجمفرف . ٠6١‏ . 


6 





ا بحرٌ من البحور المفردة . تتألف وحدتة الايقاعية من تفعيلة 


0 
6 2 
قل تفع ع ا ا و 


ويسستعمل تاملك . ومجزوءا 00027 ومنهوكا . ويدخل كل 

اجزائه . حشوأ وعروضاً , وضرب , زحافان . الخبن . وهو حذف الثاني الساكن من 

مُْتَفْلُنْ » فتصير « مُتَفْملْن » وتنقل الى « مَفَأعِاْن » المساوية لها في الحركات ‏ 

والسكنات : وزحاف الطي , وهو حدف الرأ بع الا ك:من « مُستفعلن » فتصير 
سان وتنقل ليبن ل .> عله ولق الاتي : 


3 


تمن - 2 مُتَفلْن - 2 مفاعلن 
/ه/ 5/0 - | - // الخبن 
ااا “لدت سن 
/0/ 0/6 ع (هر/ره - 2١‏ /ه//5 الطي 
مر ان تك ع 


والريك" من البحور الكثيرة الاستعمال حتى سمّى بمطيّة الشعراء لكثرة ما 
زكنوة نظا + وتؤغذا ق تدكيلاتة . على أَنّ أهم تشكيلاته من التام هي ؛ 





جام في لسان العرب : « والرجز أن تفبطرب رجل البعير أو فخذاة إذا أراد القيام , أو ثار 
ساعة ثم تنمبسط ... ومنه سمي الرجز من الشهر لتقارب اجزائه وقلة حروفه ... والرجزر 
شعر ؛ ابتداء أجزائه سببان ثم وتد , وهو وزن يسهل في السمع ويقع في النفس , ولذلك جاز 
أن يقم فيه ( المشطور ) وهو الذي ذهب شطره. و (المنبوك ) وهو الذي قد ذهب منة 
أربعة اجزائه وبقي جزعان ... وقد الحتلف فيه. فزعم للوم أنه ليس بشعر ؛ وأن مومازه 
مجاز السجع . وهو عند الخليل شمرٌ صحيح , ولو جاء منة شيء على جزء واحد لاحتمل 
( الرجز ) ذلك لحسن بنائه » بدلالة عبدالوهاب مهمود الكصلة « العروض والقافية لي لسان 
الهربي: »ه 8؟ . 


153 


0 ومثالة 0 الشاعرن + 


لا 0 ف ف يف عن ليم 2 ىا لا 1 0-0 

و شر إن كان لا يرجى ليوم خيِره 
وتقطيمٌة ؛ ا 
لاخيرق: .عن كففعن. «افزرققى2 إن كازالا: ترسى لق ,من يدهو 
| ه/ه// /ه/ /ة/ ه00 /ه/ه | ه// 0/5 /ه/ 6 


ع ا امجد وناك كسدراه اباسدناية تراس سات 


#جفيلء 20 5006 تفعل: مستفعل: مستفعلن 


الرجز المقطوع : وهو ما كانت عروضه صحيحة « مُسْتَفِلْن ) وضربه مقطوعاً 
( مستفعل ) والقطع ( علة ) وهي حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله , 
فتصير التفعيلة « مُسْتَفْعلُ » وتنقل الى « مفعولن » المساوية لها بالحركات 
والسكنات . مع مراعاة أن زحاف الخبن قد يدخل على الضرب المقطوع فتضير 
التفعيلة ( معولن ) وتنقل الى ( فعولن ) المساوية لها بالحركات والسكنات هكذا : 


.: 


862 6 6 
مم عيء. ل: 0 © يوه ٍ) 
5-5 _ 


مَفْمون 


|0/// - /ورهره -2 |,/0/دره قطع 
ال ا للد دا 
مَفْعُوْلنَ - مَعُوْن - فعولن 
/ه/ه/ 0 2 /// ع //ه/ه قطع وحين 
لد عدت بد ن ساساعحه ل م اس 


ومثالة قول الشاعر : 


القليت.. عتيا: مسكوية: ماله والكعلنت سي عافد تضيوة 
ونه | عم ا 


41/ 


القلب من 
م20 


جح ا حت 
8 1 

جو 5 35 
1 

مستفعلن 


8 0 5 
نكاد سنتف جد ل حال عبج تقه لااتتج كسااا بد يج هد عوطت عونحسيعات ع 





ولقليمن | نيجاهدن 
(ررزة | إنوزة 


مستفعلن | مستفعلن 


مجبودو 
0/6/6 


مفعوان 


' 3 5 لوس الل هال 1 


0 
وكل يوم 


وكللير 
/// 


50 


مفأ علن 


أما تشكيلاتة 


 »*‏ الرجز أ 


ور يه كذلك 


2 


2 


حيأة 
من فى حيا 
0/6 


5-10 





المجزر وم 0 0-002 


ماله مول 


ده 


خائفب ١‏ 
تخائفن 

0/0 

اجن 


مفاءلن 


الامحذل. ‏ آمان عد 
/ذ/// //// 
عان ناه ان سانا 


5 


مفتعلن 


5 5 م 5 2 ؛ ٍ 
ص المجزوء فليس له مر تشكيل وأعحد هو : 


الآمانّ 


مفاعلن 


يوم 


#2 
تر 68 


//ه/ 


ل مس سس 


فعوان 


سه : وهو ها “كانت عروصه صحيحة ( مستفعلن ( 
أحمد الصافي النجفي ؛ 


قطعة شعري حلوة قد رقص القلبٌ لي 


ريد ن أخدل هس حشاشتي بتالديا 
إلى لايس في اطي آم اللبيبُ أكلبا') 
وتة لبعة 1 
قطعة * ري حلوتن قد رو قلسلا 
ه///0 | ه/0// /ه///0 /ه///0 
انل ناس سن ل ل م ان نم سن لاس 


طي ا طي طبي 


أها الريفة البقطور فتشكيلادة : 


4 المشطور المقطوع : وهو ما كانت عروضّةُ مقطوعة « مستفعلٌ » وتنقل الى 
« مفعولن ». وعروضة هذه هي الضرب على وفق ما يرى العروضيون . ( أي ليس 
لبذا التشكيل ضربٌ ) لآنّْ الشطور هو ما حذف شطرهُ . وبقي منه شطرٌ. ويعد 
الشطر الباقي بيتأ عروضة ضربه''. مع مراعاة أنْ زحاف الخبن قد يدخل على 
العروض المقطوعة فتصير « فعولن ».. وهذا التشكيل يرد على نوعين ٠‏ نوع تكون 
فيه القافية مفردة . ونوع تكون فيه القافية مزدوجة . فمن الاول قول بشار بن برد ؛ 

باططيل: العم زاف الم كسيد 

باللّه عن -كيفع.. اكلت ببقدى 


عه من دَعَدِ | وترب رَعْد 


عاقيا" الاتسيحيية انط الاق 


)١(‏ المجموحة الكاملة لاشعار أحمد الصافي النجفي غير المنشورة , ؤلا. 
(؟) ينظر ١:‏ شرح تحصفغة الطليل كم . 
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آخر 


فر الكلوية أليا أقيات ل 


أوجدت أن العروض 





سه 


| 





1 3 9ق 
ل قضصيك في 
ٍّ 7-0 


إه هه 





5 . 49 
ل عه ل مه من عه ابيع مع 





0 00 ل وو ان 0 ١‏ 7 0 1 كك ا 
؛ 00-7 0 وهو سأ كأنت سروصضة ل رهضي ضير بة -- سداينة 2 وا 
ومشالة قول الاج 3 





2 


0 








الأشاني فوع 5003 


0 
+4 عن وفق ما يرى صاب الايقام حين وخد هين التد ييل واشسم 
ينظر الايقاع هلا . 


3 9 اه 
ايك فك 1 اي م ١‏ 
2 كدي 00777 3 


وأوسصسمط وه سفر 9 أ 5 95 0 


أي 
[رغاره 


لام عم 





التذييل 





هاحيك من ا 7 ادا 
والقمرة وت بالفتى ف أسوام 
ومن عناء المرء طول التهيام (0) 


هو مج هر قر 


وتقطيعة ؛ 
وددهريه | وي بلفتى | في أسوام 
(0رمرزة ‏ | /ثررزة | ةردن 
دعوب ابد ]| يديه 
مستفعلن | مستفعلن | مفعولان 

ومن عنأ | كلمر نعو 006 

/زدرلة |/زرةززة | /ن/دزةة 


لكك نت | مده اام 1 ات 


مفأعلن | مستفعلن أ مفعولان 





ويمكن الاستعاضة عن السكون (ه ) الدال عق الحرف الزائد بالنقطة ).١‏ 
فيصبح التعبير عنها (/5/0/ه. .ب . ) وهذا التشكيل يجعلةٌ العروشيون من 
0 السريع . وهو وهم فرضتة الداه ئرة » لآن ايقاعة هو نفسه أيقاع الرجز ‏ 
المقطوع بزيادة حرف ساكن . وقد تنبه الى ذلك أحد الباحثين قبلنا . ونتحن نرى 
صوايه١'!‏ . 


أما الرجز ز المنبوك فلهٌ تشكيلان : 


الرجز المنهوك الصحيح : وهو ما كانت عروضه صحيحة وهيى ضربه, 
لآن الوجيرك هو البية: النذى ذفت تلقاه:ه وروهة كلقة الباق .يها وجوه الاخين نو 
الضرب والعروض )"١.‏ ومثالة قول در يد ولع 


سم سس ري م ب سم ماسم عه د ومح نا لصي لاسي سه ١‏ ل ويم نا سس سي 


)١(‏ الأبيات بدلالة عبدالحميد الراضي في « شرح تحفة الشئيل » +5 وشي عنده سن 
مشطورات السرهم . 
(؟) ينظر ؛ الايقاع في الشعر العربي من البيت الى التفعيلة . هم . 
(>) شرح تحفة الخليل . اه . 
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أخت فسيسها وأضسع 
أقوة وطسيياة الرمسسح 
56 با شأة صدغ 


1 تنه 1 


بالينبى | فيها مدع 
|ة/ه//ه إه/ة//ه 
دمانام ٠١‏ سواه 


وو * 5 3 1 و« 


مم 
زادة*. 


بدي ْ شاواضع 
0/7 ة///0 
ل مس ل مب سال امم 


مفاعلن 0 لى ٠»‏ 


انوك المذيل , ووزثة : « مستفعلن مفعولان ) ويذكر في منبوك ١‏ 





المنسرحم , وقد زأينا صواب أيراده 
فق الشعر العربي » 


1 1 إل أت 
ويبأ بسي عبد ايدان 
7 ّ حسنناة اذ بر 
ضرباً سكل بتار 


2 بي 
انلك 
ره ا 


هه 5 


سيل بعد مس 


() الايقاع في الشعر العرهي ٠.‏ . 


05 


في الرجز المنبوك على وفق ما جاء في « الايقاع 
)١(‏ لآنه مئهة بزيادة حرف ساكن . ومثالة قول شند يوم بدر: 


عبدّذ دار 


/رة/ة/ة . 


مبداضفة لمي اتتتعت 


0200 





ما كان الرجز من البحور المفردة التى تقوم على تكرار جزء رتيب « مستفعلن » 
من غير أن يشعر قائله بأي تكلف أو صعوبة . فأن هذه الميزة هيأتةٌ ليكون واحدأ 
من اكثر الاوزان الشعرية استعمالاً فى الشعر الحر فى عصرنا الراهن , كما كان من 
اكثن الأوذاك انتعالا عكد المتقديي حكن لفقرة مطقة القشراء ذلك لان غير 
معقد , وقلما يقع فيه الانكسار بل ينعدم بسيب أنه يجد من الانفعالات النفسية , 
وحركات الجسم المصاحية له . ما يشبه الضوابط الايقاعية التى تحول دون النشاز 
النفمى »200 . 

وقذفها استخدموه بتشكيلات قصيرة , منها ما كان ذا أيقاع قصير رتيب مفرد 
مقطع , ومنها ما كان ذا أشطر غير متساوية في عدد التفعيلات . فإلى الاول أشار 


المبوّد قائلا : «.. حتى صنع بعض المتعقبين حا أطنة عن بق يكين اود فحن 
إن علي ا ” وأحد هى : 


«معواره سل بعد العم يطو الك 


ويقال : إن أول من ابتدع ذلك سَلْمِ الخاسر. يقول في قصيدة مدح بها موسى 


اليادي 1 


موسى المطْرٌ *« غيث بكر لبن اتشحيمي لا الوق امهرد 
4 | 5 3 ثم د 5 اه 5 _ قَدَرٌ د 2 إن 0 .ام 
ذل المي * باقى الأئو ‏ حير وسِرْ» نف وضُرْ 
5 مد | 1 شن * فرُع م ه 7 بِدَرْ *ا وال : 5 ٠ه‏ 


. 488 , العروض تتبذيبة واحادة تدوينه‎ )١( 
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والجوهري يسمّى هذا النوع المقطيع . ١7»‏ 


وإلى الثاني أشار المعري قائلاً حين علق على هذه الارجوزة : 
كيف رأيت زيرا 


أ قرشيّاً بازلا هزبرا 


و الأ “ترق إلى اضر البيتين الأولين وطول البيت الثالث »("2. لأننا لو قطعنا 
الاشطر لكانت : 


كيفر أَيْ 2 تزبرا 
مه |/6/ه 
دناه ناتاه 
مفتعلن فعولن 
أأقطِن أم تمرأ 


/// [ه//ة 

اقرشكة . ناراك هزيرا 
|د// 0/0 0/5 

0 المي 5 


مفتملن مستفعلن 20 فعولن 


وما ذكرهٌ أبو العلاء من اختلاف في عدد تفعيلات الشطر الواحد . هو عينة ما 
نجه شعراء حركة الشمر الحر , ليس في الرجز . وانّما في كل الأؤزان التي نظموا 
فيها . وينظمون . ولذا جاء الرجز عندهم غير مقيدٍ بضرب , أو عروض , أو تشكيل 
مميّن . فاستخدموا فى القصيدة الواحدة اكثر من ضرب . وربّما أضافوا ضروبا اخرى 
اله كترويف. كنا ففل العدات في «انشودة المطر» حين استخدم الضرب 


0 فمل عد /رهة » و «» فول ع //لوه » و «”» فاعلان عد /رة//ة0 » : 





0 العيدة مع ٠ .14308 - 145:١‏ 
(5) الصاهل والشاحج , تصحقيق بنت الشاطيء ؛ بدلالة الفيخ جلال الحنفي 444 . 


م64 


عيناك غابتا نخيل ساعةٌ الشكة 
أو شرفتانٍ راح ينأى عنيما القمرُ . 
عيناك حين تيسمان تورق الكروخ 


4 5 
فعل 
0 


وترقص الأضواة 0 (قمار في ير فعل 
يأواهبٌ اللؤلوٌ ه ها المجار , والْرّدي ]1 » فعل 
يرجم الصّدى فعل 
كأنّه ' النشيج , دول 
2 باخايج فاأعلان 
يأوأهبٌ المحجار و اردق .. ١7»‏ ذمل 


وَلغَل 4 تقل هذ الوزن ليذم الضروب الحجد بدة م يدل غل أنيا ,0 أجزآه هن 
التفعيلة الأصلية 00 لزيد *"؛ كنا قال ين الياحثين المعاصر ين , 


على 98 الدارسَ لا يد أن كين أن شع اه اء حركة الشعر الحر استخدموا في حشو 
اشطرهم “كل ما يبيحة الوزن الخليلي هن جوازات ؛ كالخين , والطبى . ورئنا 
جمعوأ بينهما معأ كما فعل الشاعر لديم ٠‏ أأتطئرة - /// ه > فملتن » لآنْ الوزن 
يحتمل ذلك ٠‏ كما أَنْهُ يحتمل جفيء الموضوعات المعاصرة . سوا لدت : ّ 
فلسفية . أم سياسيّة . وإليك هذا المثال من شعر نزار قيانيى (2: ١‏ 
وتتطلع على ضروبه المختلفة ؛ 





في خانة المبنة من جوازي ظ فعوان 
عبارة صغيرة صفيره ار فعولن 
تقول , إني / كاتبٌ وشاعرٌ ٍ فعولن 


في اللحظة الأول ٠‏ اعتقدت أ أنها مفاعلن 
عبارة سحرية مستفعلان 





)1١(‏ ديوألك ميج :١‏ هوبا ب/و. 
(؟) ف. مصبمود على السمّان «١‏ اوزان الهمر الصر وقوافيه ه 99 , 


628 


ستفتخ الابوات في طريقي ‏ فعولن 


ل الحرّاس يسجدون لي مفاعلن 
وتّسكِرٌ الضبّاط والعساكز اه 
3 26 
ثم | اكتشفت أننا فضيحتيى الكبيزة فَعُولن 
تبمتى الخطيرة ظ فعولن 
0 البمنف لذ .نطول ,زا سين 1 
كلما أردت أن اسار لا 0 


علمأ أنها من نتاج سنة 45ذا م.. 





١١١ قصيدة « علي القائمة السودام » ديوان « قعبائد مفضيوب عليها‎ ١) 
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الامو العوى "الشقودة ‏ (الهافة )ا .ومفيل انا وسضرو ا بومتطورا , 
قفخيو كا 1 1 
؟- له عدة تشكيلات . إلا أن أهم تشكيلاته المستعملة فعليا هى سبعة تشكيلات : 


فمن التأم : الرجز الصحيح . والرجز المقطوع . 
ومن المجزوء ٠‏ الرجز المجزوء الصحيح . 

ومن المشطور : المشطور المقطوع . والمشطور المذال . 
ومن المنبوك : المنبوك الصحيح . والمنبوك المذال . 
ويدخلة من الزحافات والعلل ؛ 


أ زحاف الخبن : وهو حذف الثاني الساكن . ويدخل فى كل اجزائه . حشوأ . 
وعروضاً ٠‏ وضرب . 


ب زحاف الطي : وهو حذف الرابع الساكن . ويدخل فى كل اجزائه ٠‏ حشوأ , 
وعروضاً . وضرب . 


جه علة القطع : وهى حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله , وتدخل 
على الضرب . مع مراعاة أَنّ زحاف الخبن قد يدخل على الضرب المقطوع أيضا , 
فتصير التفعيلة ( فعولن ) . 


قح هلة” الكذ مين :بوش دواد ةوق داكن عل أكر «التقفيلة اد بكوكل إن 
ضر به . ( 

4 يستعمل كثيرأ في شعر الشطرين والشعر الحر . إلآ أنْ القصيدة الحرّة تستخدم 
اكثر من ضرب وأحد من ضرويه . 


/ذم 








5 : سم لس جب ربس سس رس ع جب و رسي وري ص تور 
ومسب بسر ١‏ اجببجه عرصم مجو سب يريو سسسيه 9 اام 0000م ل ل لم ل 


بج مسد جب سيوم سي جر سسب 157 


قطع الآبيات الآتية. مبيّناً ما أصابها من زحافات وعلل ثم انسببا الى 


1 قال على الشرقي : 


ايت أرقات المالعناتي تق 'والشيعل فى: يشداة كبلية شعر 
كواكبٌ غرقى بأفق مُترَع من ببجة فاضت عليه فانفمر 
وسائرُ الاالطاف قد تسامرت ليلا سيفدات فما أحلى السمَد(') 


؟" س وقال السري الرّفاء في وصف شمعة : 


كيرا عبس لض والنارٌ فيبا كالأجل(') 


؟ ‏ وقال ابن عبد ربّه : 

1 نياضص شيب قل تسصدمم 
رفيفتة فما أرت فيعَ 
إواتراعة السسساض ا سي 
من - بين يأس وطمَعْ("ا) 


١١)ديوان‏ علي الشرقي . ؟١؟‏ . 


١‏ بدلالة محبوهد فاخورفي , سفينة الشعرام , ب7. 
)*(١‏ الحقد , مع م: ك.ج. 


بم 


4 وقال سالم بن داره يهحو بنيى فزارة١؛؟),‏ 


حديديا بديديا مطلتك الآن 
امشيههيوا انهه كيو اولدان 
إن بسني فزارة بسن دهان 
قد طرقست «الستسوسه باتجسان 
نذا أعيسب: شدي امسن 


ه وقال مهيار الديلمي : 

كالشمس من من جمرة عب شمس عصبى سحت نفسي ب بنفسيى 

١ماطلة ‏ غريمها ' لا يقتضصي َ ديُونة وقلنيننا لاسي 
م ام 

0 0 علامة قد هوّهت بالورس 


55 وقال ذو الرمة : 
قلت لنفسى حين_ فاضت أدمعى 


لالخ لامي لموته | أو دعي 
ومما نُسب لاحد الشياطين , فاله لعلقمة بن صفوان : 
0 تصن ميشكول 
وإن إن لحمي مأكول 
0 ع د 
رحب الذراع بهلول!") 





.» بدلالة « الايقاع في الشعر العربي‎ )١( 
. (؟) بدلالة « شرح تحفة الخليل » 5.؟‎ 
.55» أوردهٌ محمد عوني عبدالرء وف في « بدايات الشعر العربي بين الكم والكيف‎ ) > (١ 


هه 


م وقال عبدالرزاق عبدالواحد ؛ 


فتعيق ينانا بلا وب غداد نحن ورثنا كل ميراث الصا 
بأسم الحضارات وباسم الامجاذ ندفعٌ عنك . ياترات الاجداذ(') 


وقال حسب الشيخ جعفر : 


لم تُفمض الجفون 
في حفرة , في قاعٌ 


الكفن الشراغ 
والبحرٌ فجرٌ في ندى العيون 


عيون امّ أو أب ظ 
أو طفلةٍ بان لها الغزاف أن تون 
يه يجرّها الغزاة(") 


36 كنب في افافسلية سنداة:‎ )١( 
.18 » (؟") قصبيدة « الوديع » مجموعة « وجيء بالنبيين والشبدام‎ 


5 





السريع بحرٌ مركب. يتألف من ستة اجزاء . ووزنة في الدائرة يخالف وزنة 
المستعمل في الشعر . ففي الدائرة يكون : 


فل 0 مَغى لات تنهال متتفمل: فعولاثت 

ف حين هو في الاستخدام ؛ 0 00 

تتتفعل: متتفعدة فاعلن تتتعميل: لتحفملك: فاعلن 
ولذلك: يوا كنا يسوّع ذلك:ق الزحافات والعلل 3 , 


وقبل. أن. نعرض. لتفكيلاتة “تنبه: الى. .أن زحافن: ( الخين: ) .وهو -خذف: الثاتئ 


الساكن . و ( الطي ) وهو حذف الرابع الساكن . يدخلان في حشوه بكثرة كما كان 
الحالٌ في الرجز . وإليك أهم تشكيلاته : 


لصحيح : وهو ما كانت عروضة ( فاعلن ) وضربه كذلك . ومثالة 





)١(‏ من ذلك مثلاً أفيم ذكروا ؛ 

أ أن (مفعولاث ) أصيبث بالطي ( وهو حذف الرابع الساكن ) فصارت ( مفعلاث ) ثم 
أبيبث بعلة الكسف ( أو الكشف ) وقي حذف متحرك وتده المفروق ( أي حذف السابع 
المتهرك ) فصارت ( مفعلا ) ونقلت الى ( فاغلن ). 

ب .. وأن ( مفعولاتٌ )أمبيبت بالعلي فصارت ( مفعلاث ) ثم أصيبت بعلة الوقف . وهي تسكين 
متحرك وتده المفروق ( أي تسكين السابع المتحرك ) فصارت ( مفعلاث ) بتسكين التاء 
ونقنت الى ( فاعلان ) المساوية لبا بالحركات والسكنات . 

جه - وأنْ ( مفعولاث ) أصيبت بعلة العملم . وهي اسقاط الوتد المفروق ( لاث ) برمته من 
التفعيلة فصارت ( مفمو ) ونقلت الى ( ففلن ) بتسكين العين المساوية لها بالحركات 
والسكنات . . وغير ذلك ينظر : « كتتاب الكافي في العروض والقوافي »ه للخغطيب 

التبريزي ؛ هق له . 
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لايك ف كل هوىٌ فييك ولا كن اليدويا تيك 


نافسُ إذا نافست في حكمة | وله نع خيرا. بولا .رك 
واصنم إل "الناسن حثيلاة كا لحن أن «ميففة الناين يك0١)‏ 
وت مِعَةُ : 

وَضْنْعْ إلن | ناسجّمي | لن كما تُحبْبان | يصنمَين | ناسيك 
لد/ة/له | إ/ة///ه |ه//ه //ه5// | ه///ه هاه 
ادنس |" بعلن مد | جرع ستو تسن الاو ناه ١١‏ دنه 
مستفعلن | مفتعلن | فاعلن مفاعلن | مفتعلن | فاعلن 

سالمة مطوية مخبونة مطوية 





؟ ‏ السريع المذيّل : وهو ما كانت عروضة صحيحة ( فاعلن ) وضربة مذلا 
( فاعلان ) ومثالة قول بشار: 


وكافست اتاليك اتراييا ياقومٌ ما أعجبَ هذا الصَرِيرٌ 
هل فق الأنسان ا لا مرف تلك والامة: معدي عزهر 


إو”كنان اع الا«شرفوحيهنا فانبا قد صوّرت في الضَّميرٌ ‏ 


وتقط 5 


- 


وكاعين 1 قالت لآأت"] “رابها ياقومُما | أعجبها | ذَفْصَرِيْرُ 
هبه | /و//هة أادز/ة (مزمززة | (وزززلة | إهزادة 
لانت | عداو دزت دن |-نن-| -ن-ه 


فاعلن مستفعلن | مفتعلن | فاعلان 
سالمة | مطوية | مذالة 


مفاعلن عل" 
مخبونة | سالمة 





؟ ‏ السريع المقطوع : وهو ما كانت عروضة صحيحة ( فاعلن ) وضربه مقطوعاً 
( فعلن ) بسكون العين , والقطع علة . وهى حذف ساكن الوتد واسكان ما قبله 
فتصير التفعيلة ( فاعلُ ) وتقل الى ( فثلن ) المساوية لها . ومثالة قول الحسين بن 
الضححاك .: 


)١(‏ شرح ديوان ابي المتاهية ام1. 


5 








2 ا به ته زه 3 2 3 3 1 ذ 3١‏ 
2 أ بان ل كاذ ص شان ب ا يضم فقن أ يأنا 


(دإزله ‏ | إتإزة النزلة | إدزززله ‏ |إترة 





[دزة/رة 
ست لز سه ا دان نه جه نات | سنت أمعس 

5 هيه ش وس أله ا 5 أمذه فى اه 1 : 1ه ك3 
ستفعلن | مفتعلن | فاعلن مفاعلن | مفتعثن فاعل (فعلن ) 








* للسريع تشاكيلاث أشرى ألفيماها سند » شي : 
١ن‏ مأ كان مشطورأ على وزن : « مستفطن مستفلن مفعوان » لأنه هو ومشطور الرجر 
المقطوع واحه ... راجع ( المشطور المقطوع ) فضلاً عن أنه بالرجز الصق , لأنه منه . 
9 ما كان مشطورأ على وزن ٠‏ مستقعان مستفعلن مفعولان » لأنه هو ومشعطفور الرجر المذ يل 
واحه ... زراجع المشطور المذيل ) فضلاً عن أنه بالرجز البق كذلك . 
ان مأ كان مئة على وزن : 
مستفطن ستفعلن فلن مستفعطلن مستفعلن فهلن 
لآنة يشبه بالكاعل الآسيذ حمن تضمر اجزاؤه ( راجيع الكامل الأمند ) ينظر؛ الايقاع 26. 
وشر تحهفة الشلمل شوامش السفحعتين دنه 995 , ا 














استُخدم السريع في الشعر الحر كثيرأ كما استخدم الرجز . وذلك لآنّ هذا البحر 
شئه بالرجز الى حد أن شعراء الشعر الحر كثيرأ ما يداخلون بينهما في القصيدة 
الواخدة م وذلك: وشبية اكتارهم من الانتقال من ضرب الى ماسواهُ , فضلا عن ولعهم 
باستخدام ضروب جديدة , فتتداخل أحياناً اضربٌ من السريع ( فاعلان ) مثلا مع 
اضرب من الرجز , كما حدث في قصيدة السياب « انشودة المطر » .. لكنك مع هذا 
تحد قصائد حدّة كثيرة تخلو من هذا التداخل . ومثال ذلك قول محمود درويش ١‏ 


لم يعرفوني في الظلالٍ التي فاعلن 
تمتصٌُ لوني في جواز السفر فاعلن 
وكان جرحي عندهم معره فأعلن 
لسائيح يعشق جم الصُورْ فاعلن- 
لم يعرفوني , أه .. لا تتركي فاعلن ' 
كفي بلا شمس, ظ م 
لان الشجر فاعلن 
يعرفني .. ملا 
تعرقي كل اغاني الفطة 0 فاعلن 0-7 
لا تتركيني شاحباً كالقمر فاعلن 


# 5 5 3 

- 00 3 5 ن 7 5 
من حسينيى بنشق سيف الضياء فاعلان 
ومن يدي ينبعٌ ماء الغبر فاعلان 


550 ناطلن 
قا فلتسقطوا عنى جواز السَفرٌ!'! ١‏ فاعلن 


)١(‏ قصيدة «ه جواز صغر » ديوأنه مج :١‏ ؟لاه. 
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أو قول نزار قباني 0 
إن رَفْعَ السلطان سيف القبر فعلان 


رميت نفسي 2 دواة الحبر فعلان 
أو أَمَر السيّاف أن يقتلني مفتعلن 
خرجت من بوابة سرية م 
تر من تحت أساس القصرٌ فعلان 
هناك دوماً مخرجٌ م 


خلاصة السرييع 


١‏ يستعمل في شعر الشطرين تامأ . على وفق منبجنا . ولهُ ثلاثة تشكيلات هي ؛: 

الصحيح , والمدّيل . والمقطوع . 

؟ ‏ يدخلةٌ من الزحاف والعلل : 

أ زحاف (الخبن ) و (الطي ) ويدخلان في حشوه كما هو الحال في 
الرجز ( وقد مرّ عليك ذلك ) . 

ب تدخل علة التذييل على ضربه ( وقد مرٌ معنى التذييل ) . 

ج ‏ تدخل علة ( القطع ) على ضربه . وهيى حذف ساكن الوتد في ( فاعلن ) 
واسكان ما قبله فتصير ( فاعلُ ) وتنقل الى ( فغلن ) المساوية لها . 

د قد يدخل (الخبن ) في كل من العروض والضرب , فتصير التفعيلة 
( فعلن ) يكسر العين . وهو نادر جد . لذا لم نذكره عند حديثنا عن 
الزحافات . 

"- يستعمل كثيرأ في الشعر الحر. كما هو الحال في الرجز . 


م / ه العروض والقافية 0ه 





: قال عمر أبو ريشة‎ ١ 


صوت ينأدينى.2» وفي 


ود 


ولكنني 


وقال ابو فراس الحمداني 5 
قد.عذن؟ التسيينفوت: جاناه سسكا 
إنا آل اللهالعهمها ا يننا 


وقال مهيار الدليمي ؛ 


جرٌّبت)- قومأً 


- مم 


وزادتتيون. . ديرا ا 


لازا كيين التسووم ف ذل 


ا الشيخ جعفر : 


لو أنى مثل أي 


والموت خيرٌ من مقام الذليل 


5 سُّ 00 0 
وفي سبيل الله خيرٌ السَبيل 
ورشل العقل التجارنيب 


انج عمسن . أمن “سيكو 
فالمجدت. أن المجدٌ مكسوبٌُ 


00 


كالثور ه. من فرنيه , 


و أرتشفٌ البناء 


اهديا مدي 
لو اندي مدل اح الوا 
تصيء لي خنيني 
جوهرة اليقين 

في جرّة مكسورة أو كأ 
لو أن قلبي قشّة في الريح 
تأخذة منى فاستريت 


55 


ه ‏ وقال الاخطل الصّغير : 


أخالني البِمٌ الى ليلة 2 ماطرة تعصفٌ فيها الرّياح 
كان هذا الليل: قن. حلي أو أَنَّهُ اشتقاقٌ لوجه الصَباح 


5 وقالت نازك الملائكة : 
بالماء . بالاشعة الذائبة 
تفجري بالضُوء ٠‏ بالالوان . فوقٌ القرية الشاحيه 
في ذلك الوادي المغشى بالدُجى والسكون 
تفجري باللحون . 


1 


المتدارك والشبيب 





المقدارلكة.خن: الغوو الكفردة ايا :31 كالتة لظو افبينا عض تكران تتميلة 
صافية واحدة . وهو البحر السادس عشر ( الآخير ) تسلسلاً عند العروضيين . وسمى 
متداركاً كما يجمعون لآن الأخفش ( سعيد بن مسعدة ) تلميذ الخليل تداركه على 
الخليل الذي لم يشأ ان يذكره على الرغم من كونه يتفرع عن الدائرة الخامسة“(دائرة 
المتفق ) . واجزاؤه ثمانية . ووزنه في الدائرة : 


0 0 فاع لك اسمن ا فاعلن فاعلن فاعلن ‏ 
0 0 0-000 مالميي” 578 كان ما كان من عامر 


جاءنا | عامرن ١‏ سالمن | صالحن بعدما | كان ما | كان من | عامري 
قله | /مززة إ/ثثزة |إدزلة ‏ /إزلة | إدزلة | /5//ة ‏ |/5/ة 
تدذاه ا سكنت كولاه ا كت نه عزنت | عون يه سد دراه 


فاعلن | فاعلن | فاعلن | فاعلن فاعلن | فاعلن | فاعلن | فاعلن 


وذكروا له تشكيلات مجزوءة . منها المرفل . ومنها المذيل . ومنها الصحيح. 
وكلبا غير مستعمل الآن. لذلك ذهينا الى ما ذهب اليه صاحب «١‏ الارشاد 
القاف بهن أن كل ما جاء على هذا الوزن سواء اكان, بزاليا المحزوءا ند قاذ 
ولذلكة نقد و حك كقنة بيعدود هذا البخر .سالها : أذ النط ذا ماله 1010 
والخبن ( زحاف ) وهو حذف الثاني الساكن ا ( فعلن ) ٠‏ وعى وفق 
هذا فان لهذا الوزن ذي التفعيلة المخبونة تشكيلين هما ؛ 








8 ينظر ص ١امن‏ هذا العتعاب . 
)١9‏ وشي الحاشية الكمرق للد منيوري » 5 . 
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ا المتدارك المخبون : وهو مأ كانت عروضة مخبونة . وضريها كذلك « همع 
مراعاة أنّ الحشو قد يدخلة الاضمار بعد الخبن فتصير تفعيلة الحشو ( فملن ) 
تمكن العين 3 ومثالة قصيدة الحصري القيرواني 1 


نالسن. ‏ الصده .عبن ذه أقنييياة اللشاعيية مبمسوعدة 
رتسدك ‏ اللتييياة بورقييية ابعيفت السعيين. سرد 
وتقطيعة ١‏ ش 

يالي لَصْصَبُ | بمتى | غدهو 

رده | روره | ///ه | ///ه 

.ا "د نيد | ادنب 


فثلن | فثلن | فلن | فهلن 


2 م عمق عدُّهو 
بر/لهة | رودره أ له |///ه 
نن- | دس نذن- | ذث- 


فبلن | فلن | فلن | فبلن 


اح النكة ارك المفتس »وهو ها كات وروقة مكونة «وضرحة فشيزنا مطهرا . 
فتصير ( فعْلن ) بتسكين العين. لان الاضمار ( وهو تسكين الثاني المتحرك ) 


يدخل على التفعيلة وهى مخبونة ( فعلن ) بكسر العين فيجعلها ساكنة العين , 


- 
* إن 
0-3 


إن الأنيتها. ,قبن غثتفييا وامتبار اضيا وا اها 
اين الذنينا: حل ضينة ون نا أشي :رونا وركنا 
وتقطيعَةُ ؛ 


بن 
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ين دنيا قَدغرٌ رتنا 
رزدرة| زوره أ /وره | /ورهة 


مه 

+ 

فغل: ل فعلن فعغلن 
ع 
ذذ 


وَسْتَهُ وتنا بقل | هنا 
/ ه5/ ه / ه ره / هة/ره / 6 / ه 


فثلن | فثلن | فئلن | فلن 


علمأ ان العروضيين سموا ما جاء مخبوناً في كل اجزائه ب ( الخبب ) لشببه 
بخبب الخيل , وما جاء مخبوناً مضمرأ ب « دق الناقوس » و « قطر الميزاب » لآنه ' 
يشبه وقع القطرات من الميزاب بعد أنقطاع المطر )'١.‏ وعلى وفق هذا فاننا ارتضينا 
تسمية صاحب الايقاع لهذا البحر تفريقاً لنوعيه في التطبيق . فقد سمى ما جاء على 
« فاعلن » ب « المتدارك » وهو وزن شاذ مبجور. وسمى ما جاء على « فعلن » ب 
00 ظ 


. معروف الرصافي ؛ الادب الرفيم في ميزان الشعر وقوافيه , اه‎ )١( 
.11١ , (؟ ) ينظر ؛ الايقام في الشعر العربي . من البيت الى التفعيلة‎ 


.با 


المتدارك والشبيب والشعر الجر 








لما كان المتدارك في وزنه الشاذ رتيبأ ذا ايقاع يعتمدٌ على توال التفعيلة السليمة 
( فاعلن ) على وفق رتابة المتقارب ( باستثناء كونه يبدأ بالسبب الخفيف ) فان 
الشعراء ( قديماً ) هجروةٌ . لما فيه من سناجة فى الآداء هي اقرب الى النثرية منة الى 
الشعر. وحين وجدوا ان الخبن في تفعيلته يحوّل هذا الوزن الى تشكيل راقص 
« فعلن فعلن فعلن فعلن » مالوا اليه . وعوّلوا عليه . ولعل ما فيه من ايقاع. متحرك 
هو الذي حدأ بالمجذوب أن يقول : 0 وقد استفاد منة الصوفية ف بعص منظوماتهم 
التى تعن لتخلق نوعا هن الستيريا »1 مقيرا ال القضيدة العسوية الى الغزالين:» 


الشذة اودَتت بالمهسيج ياربٌ فعخل بالفرج"") 


هذا هو ما كان فى شعر الشطرين ؛ قديماً وحديثا. اما في الشعر الحر فان ‏ 
استغلال شعراء الحركة لمختلف الاضرب في القصيدة الواحدة . وتسامحهم في الحشو 
باستخدام التفعيلة الصحيحة ( فاعلن ) والمخبونة ( فعلن ) والمخبونة المضمرة 
( فقلن ) مما اسبم كثيرأ في قتل رتابة هذا الوزن , فمالوا اليه كثيراً. ابتداء من 
نازك الملائكة والسياب . وانتباء باصغر شاعر شاب , فضلاً عن انهم ا باجوا في 
حشوه القيض ( فاعلُ ) بضم اللام وهو سالم يستعمل قديما في غير ( مفعولن ) و 
( مفاعيلن )'١)‏ فمن المتدارك والخيب قال السياب في « المسيح بعد الصلب » على 
غير توال ؛ 


بعدما أنزلوني سمعمته الرّياح 
في نواح طويل تسف النخيل : 
والخطن وهي تنأى . اذن فالجراح . 


4 4د 


.مه+1١ المرشد إلى فيم أشهار العرب , جم‎ )١( 
9 . (؟) الدرر الغوالي من اشهار الامام الغزالي‎ 
. 159 . قضايا الشمر المعاعير‎ ١ ؟ ) ينظر‎ ( 
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قدمّ تعدو,. قدم 2 قدم 
القبرٌُ يكادُ بوقع خطاها ينهدم 
26 
ها أنا الان عريان في قبري المظلم . 
كنت بالامس التفٌ كالظن كالبرعه ١١‏ 
واليك تقطيع بعضها ‏ 


يعدم (اتزلو ني سمع | ترّر يا 
(وررة|/و//ه /5٠//ه‏ // /ه 
فاعلك. ٠‏ | افاغان قافن عه 
قدمن | تعدو قدمن ‏ |[ قدمو 
ب(ل/ه | /وره 0/0 0 
فملن | فثلن فبلن | فيلن 


ومن الخبب قالت نازك في « لعنة الزمن » : 
كان المغربٌ لون ذ بيح 
والافق كآبةٌ مجروح 
والاشباحٌ الغامضةٌ اللون تجو الظلمة في الآفاق 
والنبر ظنون سوداءً 
والريحٌ مراوخ نكر 
والضفة ارض جرداء 
تمضغها الظلمة في استغراق (") 





سام م بسسص و عايب حي ماج سس حييير ج سد حايات ' 


.55١ ديوان السياب , مج ؟ ؛ لادذةه‎ )١( 
. "1١ : (؟) ديوان نازك الملائكة . مج»‎ 


وض 


واليك تقطيع بعض أشطرها : 


كائل مغرب لويد عدي 
/ ه / ه / 6 / / / ه / / / 6/مه 





فلن | فاعل فاعل | فعلن 


ونثة ١‏ طفق فقن سو ا داعو 
/ //ه / 6 / ه / 6 مره 








ومن الخبب قال أمل دنقل في « شيء يحترق » 


سي ف فلبي يحترق 
أذ نمضن الوقت» . فنفترق 
ونمك ذٌ الا يدي 


يجمعبا حب 
وتفرقبا .. طرق!') 


١‏ الاهبال الشعرية الكاملة ؛ ؟٠,‏ وواضم اننا لو اعدذا ترتيب هذه القصيدة شكلياأ تحاددتي 
الى شعر الغطرين . فبي ليست حرة ؛ وانما شكل كتابتبا يرهم القارييم بذاك . 


نف 


خلاصة المتدارك والخبب 


انب :مأاحاه. .هل الشدارك :ذ التفعيلة :1( فاعلن ) :سواء أكانك ‏ تشكيلاتة سالمة :ام 
مجزوءة يعدٌ شاذأ في شعر الشطرين . وأن المطرد استعماله مخبوناً . 

؟- يجوز ان يدخل على تفعيلة الحشو الاضمار بعد الخبن . فتصير التفعيلة 
( فلن ) بسكون العين . وهنا لايلتزم, اما اذا دخل الاضمار على تفعيلة الضرب 
بعد خبنها فان ذلك يجب ان يلتزم . وهو ما سمي بتشكيل المتدارك 
النشمن» 

*- اما فى الشعر الحر . فانٌ تسامح الشعراء باستعمال مختلف الاضرب في القصيدة 
الواحدة , فضلا عن اباحتهم القبض في حشوه ( فاعل ) انقذ هذا الوزن من 
رتابته , وجعلة قابلا للتلوين والتنويع . ش 


0 اا 


تطبيقات على المتدارك والشخبب 








قطّع الآأبيات الآنية وانسببا الى تشكيلاتها بعد كتابتها عروضياً ؛ 


١٠‏ قال ابو الفضل يوسف بن محمد التوزي المعروف ابن أننحوي 


اد 

اشتدي أ سه تنفرجي قد أذن ليلك بالبدج 
وظلامٌ اللييل لة سرج حتلى يفشاة أبو برج 
وسحابٌُ الخير له مطرٌ فإذا جءً الابان تجى"') 
١‏ وقال السيد رشا البندي في الكوثرية .٠‏ 

قد قال 6 0 نما 7 الكوثرٌ 
والتقال: .يقندك 'اى .فيك قطيت:عة التورة الاحنت 51) 


> وقال امل دنقل : 

افتعدنم لنيا صقان امسر 
والبيت البادىء عند النهر 
ان شط انها “فق “الساء 
تادب اخن يم انسار 
ونسيرٌ ععلى طرقات النار.. 
لانجرؤ تحت سياط القهر 
نلقي النظرة خلف الزهر 
ويغييبٌ النهر!"' 

١١‏ ) قصصبيدة ( المنفرجة ) ؛ دلالل الخيرات . "2؟. 


(؟ ) رواية عبد الحميد الراضي في « شرح تحفة الخليل » 4.؟. 
(؟*) الضرب مغخبون مضمر مذيل ( فعلان ) في الاشطر السبعة الاولى . 


هج 


؛ - وقال الدكتور حازم الحلي : 


5 00 48 9 أَوَاهُ 3 وعطاةا 5 8 41 _ ٠‏ 
فخذ يلي ان ملتهبٌ واعتسيهاف قوئنك امتدواة 
وأعيدي القولٌ على سمعى ذلك قول لا أنساو(0»ء 


)١(‏ ديوان حازم الحلي ( مخطوط ) لدي نسطشة مله مصورة. 74. والقصيدة نظمت في 
5/١‏ /لاهكام. 5 


كب 


الرّمل 





الرّمل بحرٌ مفرد سداسئ الأجزاء. تتألف وحدتة الايقاعية من تفعيلة 
»2 فاعلاتن » 2 ووزته العام ؛ 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

إلآ أنه لايره في التام إل تكون عروضه محذوفة لخاد علة وهى حذف 
السب الخفيف من آخر التفعيلة ( فاعلاتن ) فتصير ( فاعلا ) و الى ( فاعلن ) . 

أما تشكيلاتة فبي ستة ( كما سنرى ) ثلائة من التام . وثلاثة من مجزوئه . مع 


مراعاة أن زحاف ( الخبن ) )| يدخل في جميع اجزائه ٠‏ حشوأ فرظا 5000-7 
واليك تشكيلاتة التامة والمجزوءة : و فمن التام . 


5-57 الرمل الصحيح : وهو ما كانت عروضه محذوفة ( فاعلن‎ ١ 
: فاعلاتن ) ومثالة قول عدي بن زيد‎ ( 


أبلغ التعمان عني مألكاً أنّة قد طال .حبسي وانتظاري 
لو يكير الناء حلفي شرى كنت كالغصّان بالماء اعتصاري١')‏ 
وتقطيعة : 

أبلغتنغ مان عننى مالك حيو قد طال حبسي 1 ونتظاري 
(د/لورة | (د/زد/ة |//ه | إه//هه [ه//ة/ه 
واضاتة. || يدوسه. .|لسنع اديت ال دوعت برس 
فاعلاتن | فاعلاتن | فاعلن فاعلاتن | فاعلاتن فاعلاتن 


الاشاني . مج .١١١١5*‏ 


قبا 


كت الرفل النقفيون »بوهوم كانت «صرووقة مندوقة :1فا ان" وطريه. مقضور ا 
( فاعلان ) والقصر علة . وهى حذف ساكن السبب الخفيف في ( فاعلاتن ) وتسكين 
متحركه فتصير ( فاعلاث ) بتسكين التاء . وتنقل الى ( فاعلان ) .. فلو أخذنا المثال 
السابق واسكنا حرف الروي فيه لكان من هذا التشكيل ؛ 


ابلنة التعضان يعتتنى. مالكدا 251 قد ال .سين والنظاذ 


القن ١‏ اباط اين أثنْبو قد | طال حبسي | وانتظارٌ 
إ0//نز/ة | إوزدرة |إو//هة (وززةلة |/و/زو/ة ]/)/ءة 
عان هك ]| نت اانا ان ند | اديه . | مه 
فاعلاتن | فاعلاتن | فاعلن فاعلاتن | فاعلاتن فاعلان ‏ 
وهو لل الكن المداهرين :قد اكثروا كه . 


؟ - الرمل المحذوف : وهو ما كانت عروضه محذوفة ( فاعلن ) وضربه كذلك , 
ومثالة قول جليلة بنت مرّة بعد مقتل زوجها كُليب على يد أخيها جسّاس ؛ 


فمل جساس على وجدي به200 قاصمٌ ظهري ومدن أجلي 
القيي #اتلمية مَقكرائبية ولغييل ١‏ الله أن: ورضات:. لنئ 
وتقطيعٌةُ .| ظ اا 


فملْجسسًا | سن على وج | دي ببي قاصمن ظه | ري ومدنن | أجلي 
| ههه /ه// | ه//ه/ه | ه//ة/ه /// 
ع الست اجون سي الات دان جامد | تدان صم د ان 


فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلن فاعلاتن فعلن 


ومن المجزوء 1 


1/ 


؛ ‏ مجزوء الرّمل الصحيح : وهو ما كانت عروضه صحيحة ( فاعلاتن ) وضربه 
كذلك ومكالة قول القريت الرض: 

اشمر العر ناي اننا" لسر يفاك 

ليس بالمغبونٍ عقلا ١‏ من شرى عرّأ بمالي*” 


3 ليعة آ 

ليس للْمَعْ | بون عقلن من شراعز | زن بمالي 
6/6 /ه/ إه//ة/ه | ه//ه/ه 
عدت ل عسات العامة 
فاعلاتن ‏ |( فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 





نه مجزوء الرّمل المقصور : وهو ما كانت عروضة صحيحة ( فاعلاتن ) وضربه 
مقصورا ( فاعلان ) ومثالة قول الشاعر : 


قل لمن قد نام عنى صف لعينئٌ المنام' 


ون لميعة : 

قل لمن قد لماعتن صف لعينيى | يلمنام 
إه//ه/ه | 5//ه/ه | ه//ه/ة /ة//50 
510 ند سات 5-5-0-5 لساءة 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلان 


15 مجزوء الرّمل المحذوف١("):‏ وهو ذا “كانية عروصه محدوفة ( فاعلن ) 
وضربه كذلك , ومثالة قول الشاعر ؛ 


(١)البيت‏ برواية الشيخ جلال الحنفي . 
(*) أهملنا من المجزوه ما كان نادرأ وثقيلا . وهو المذيّل . وشاهدة ؛ 
لان حتى لو مشى الذَرٌ عليه كاذ يدمية 
فاعلاتن فاعلاتن فعلاتن فاعلاتان 
ينظر ؛ الكافي . 26 . 
9 ب 


ظ ا ظ عأاء 5 1 وح 2 
ظ فاأدفعو 3 
دارت التععسوت : رحنسها 


2 ل 
5 اي رب التحدئ 
5 غادرت قو هي" سدى) 
بؤس للحر 0 /ة//ه/ه 6 
| //دله 0 ظ 5 
0 با و 
م فى اسه 


فاعلاتن 


3 عزوي 4 : عه ما جاء في (مفتاح العلوم .. 
وهذا التشكيل من الرّمل لم يذكرة الخليل ( على وفق ما جاء ف 


3 3 . 1 أ الزمخشرىي 56 
لأسكاكي ) وأنما ذكرة ابو اسحاق الزجاج . ا عن أن البهرامي والز 
0 1 3 اي ظو وهم فرضتة الدائرة . 
عذأه مس مشطور المد بد و 


بسع حسم هلا 11 


دي 


الرّمل والشعر الحر 





لما كانت وحدة الرّمل الايقاعية هي تفعيلة « فاعلاتن » فإِنْ تكرارها بتغيير 
طفيف جعل هذا الوزن بعيدأ عن الرتابة , قابلا للحركة , لأنْ كثرة دخول الخبن 
في حشوه وعروضه وضربه ساعدت كثيرأ على أن يكون من بحور الطرب الغنائية التى 
تثير النشوة في. سامعها لاتسياييتها على اللنان 2١3‏ لذلك ككر استخدامة فى الشعر 
الحر. وأصبح من اكثر البحور خَفَةٌ ومرونة . ولعلك لو عدت الى قصيدة نازك 
الملائكة « الخيط المشدود في شجرة السرو» المكتوبة في بداية الحركة ( سنة 
) لعلمت كيف كان هذا البحر مرنا في النظم . منساباً على اللسان. لآنّ 
القصيدة أوفت على مئةٍ وعشرين بيتأ . ودارت في سبعة مقاطع من غير ضروراتٍ 
عروضية , أو عيوب وزنية , جامعة اكثر من ضرب واحد , فقد استخدمت الضرب 
الصحيح ( فاعلاتن ) والمخبون ( فعلاتن ) والمحذوف ( فاعلن ) والمقصور ( فاعلان ). 
مما جعلها متحركة من دون رتابةٌ مملة . واليك بعض اشطرها من المقطع السابع ؛ 


ويراك الليل تمشيّ عائدأً 
فعلاتن فاعلاتن فاعلن 





في يديك الخيط . والرّعشةٌ . والعرقٌ المتؤي . 
فاعلاتن فاعلاتن فعلاتن فاعلاتن 


)) انها فانت .. » ود تمصي شاردا 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 


عابثأ بالخيط تطويه وتلوي 
فاعلاتن فاعلاتن فعلاتن. 


)١(‏ هنظر ما كتبة المجذوب عن هذا الوزن الغنائي ( المرقد) 4 ,١‏ كذلك ما كاتبه 
الهيخ جلال العثفي ( المروض )5.؟. 


م 7 العروض والقافية ١م‏ 


حول ا ببامك أخراءٌ . فلا شيء سواه . 
فاعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلاتن ‏ 


كل ما أبققى لك الحث الغميق 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 


هو هذا الخيط. واللفظ الصفيق 
فعلاتئن فاعلاتن فاعلاتن 


لفظل و#فاقت » وانطوى كل هتاف نا غعداة(؟) 
فاعلاتن فاعلاتن فعلاتن فاعلاتن 


1 


000000 سان ركد رن 
الحر ) فإِنْ آخر قصيدة رملية ( حتى كتابة هذه الاوراق ) نشرتها صحافتنا الأ بيّة 
في عيد النصر والسلام لأحد شعراء هذه لحر كه قين: إن لبن م 

فلسفية تتبناهاأ القصيدة ؛ أوأية رؤية حدائية ثية يحملبا الشكل أن تقلل من غنائية هذا 
الايقاع ونشوته ‏ ونذكرٌ اشطراً من هذه القصيدة الجديدة وهى على لسان شاعر 
يخاطب صديقاً شبيدا : 


ع 
٠‏ 


فاعلاتن 


سوف أمضى لاراك . 
فاعلاتن فعلان 


لست في القبر : يقولون . ولكن 
فاعلاتن فعلاتن فعلاتن 


عدت للبيت كطيفٍ 
فاعلاتن فعلاتن 





(١)ديوانها.‏ مج ؟:96١.‏ 


65م 


كمد الحجرات 
فعلاتن فعلان 


آمنا ما وين أطفالك: قد كنت تنام 
فاعلاتن فاعلاتن فعلاتن فعلان 


فاعلاتن فاعلاتن فعلاتن فاعلان 


خلاضة الدمل 


١‏ بحر مفرد. يستعمل تامأ ومجزوءا , وأهم تشكيلاته : من التام : الرّمل 
المحيع» زالزدن المتضون» والرقل الميدارت 
ومن المجزوء ؛: مجزوء الرّمل الصحيح . ومجزوء الرّمل المقصور . ومجزوء الرّمل 
ا 

؟- ويدخلة من الزحافات والعلل : 
أ- زحاف ( الخبن ) في كل اجزائه . 
ب - علة ( الحذف ) وتدخل في عروضه وضربه ٠‏ 
ج - علة ( القصر ) وتدخل في عروضه  .‏ 0 
د زحاف ( الكف ) وهو حذف السابع الساكن . ودخوله نادر جدأ ذا لم نمثل 

له . 

#د ستعيدل كيرا ف القنم للحن التنالكية الت تر التقوةم. ,ولاقينا ماعل 

اللسان . ولمرونته العالية . 


)١(‏ القصيدة لحاتم الصكر وردت من مقالة «النور في زوايا الذاكرة : قطاف النصر 
والسلام » جريدة الجمبورية . السبت ؟١‏ آب ددا ) صفحة أفاق ( ٠‏ ). 


85م 


أمثلة على الرّمل 


اماما ل لي 


لاسيبسيسسيي تيه 











: قال ابن الوردي‎ ١ 


اعتَزلُ ذكئ الغواني والفزل 
ودع الذكرى لايام الصبا 


؟ ‏ وقال عدي بن زيد: 
نحن كنا قد علمتم قبلكم 
زأرك. بالسرة الج كنا - دنه 


> وقال أتحمد شواقي ؛ 


ارفميى الستر وحَيّي بالجبين 
وقفي الهودج فينا ساعة 
واتركي تتشجل زمأمييه ا 


؛ ‏ وقال شاذل طاقة : 
وتقولين ؛ أحِيْكُ 


وتمرّين .ر كما مرّت غمامة .. 0 


دون غنث 2 
وتقولين : 
أحكك 00. 


دون وعد . 


نين وت اي او 


وقل الفصلٌ وجائنب من هزل 
فلايام الصبا نجمٌ أفل 


يوم سيم الخشف مناذو الخسار ' 


واريميتنا فلق الصبح المبين 
نقتبمل من نور أمّ. المحسنين 


نتناوث نحن والروحٌ الآمين 


طائر الموت الى 0-6 مثقوب الجبين ؟ 


ااسسسسصسصسيي تخ 





)١(‏ شاذل طاقة , المجموعة الشعرية الكاملة . ؟15. 


44 


وانطوى والتف كالخيط على الجذر المضا» 
جلدك المحروق في جمر الحنينٌ ؟ 

زرتنا يوما وفي عينيك شمس ونجوم 

وَغلى الكف: ندئ يحملٌ أمواج الكرثم ١‏ 0 


5. وقال أمل يد 
أعطني القدرة حتى أبتسة 
عندما ينغرسٌ ل الخنجرٌ ف صدر المح 
ويدبُ الموت . كالقنفذ . في ظلّ الجدار 
حاملا مبخرة الرعب لاحداق الصغار. 
أعطني القدرة حتّى لا أموت ٠‏ 
منبك قلبي من الطرق على كل البيوت 
علّني في أعين الموتى أرى ظلّ ندمْ ! 
فأرى الصمت .. كعصفور صغير 
ينقرٌ العينين . والقلب . ويعوي .. 
شاي كل 97 


17 وقال سامي مبدي : 
راق بهذا المياء 
ولدى المنعطف الأول 


بيت امرأةٍ فرعاء تدعوك إليها 
فالتمس دفئاً لديها .. 

واستعد رغبتك الأولى 

ارتعنن يردا 

وحرّضها عليها 


لمعيس متسس ص مس لس ل ل ساسم ومسا عد مس وسبسر بميس ل الل 


١(‏ ) الأعمال الشعرية الكاملة , .؟. 
(؟) الأعمال الشعرية الكاملة . ؟07. 


وارتحل في موجبا الطامي 
ارتحل نيك وأياها .. 
فلن تلتقيا 56 سوق هذأ اللقاء!' . 


4 وقال ابن التعاويذي في وصف بطيخة ؛: 
حلوةٌ الريق حلالٌ دمبا في كل مأ 
نصفها: بر وإن قتتمنتها أصارت أعله1") 


هد ومّما هو منسوب لفتيات المدينة وهن يستقبلن النبي صلى الله 
عليه وسلم عند وصوله المدينة المنورة : 


ط لع البدرٌ علينا من نيت الوداعٌ | 
وحيك النشتكة فولحيينا ما دعا الله دا 
انعا التسيبيعوك: فحبيها حجفت بالأمر المطاع 
ته لبستائوب عر بعد تلفيق الرقاغ 
ربنا صل على من عصدل قف عستير الحعمقا ‏ 


امس المح ععلييدةا” فآ" .“سف 0 الخير ساع١؟)‏ 





.40 . قصيدة ( عزاء ) سعادة عوليس‎ ) ١( 
.ه#١‎ , سفينة الشعرام‎ )"( 
. "54 . (؟) دلائل الهيرات‎ 


/5 


بحر المتقارب 








المتقارب من البحور المفردة التى يتألف الشطر فيها من تكرار تفعيلة صافية 

واحدة . وأَجِزَاوَهٌ ثمانية ؛ 
فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 

'وقد ذكر له العروضيون ستة تشكيلات . باستثناء الشيخ جلال الحنفى الذي أورة 
تسعة عشر تشكيلا تامأ ومجزوءأ ٠٠١.‏ وقد وجدنا أن بعض هذه التشكيلات غير 
مستعمل في عصرنا هذا , فأخذنا من محاولة صاحب الايقاع”' في تخفيف تشكيلاته 
فعجلناها اربعة : ثلاثة تامة . ورا بعها مجزوء . وهى المستعملة حالياً . ويدخلةٌ من 
الزحافات ( القبض ) وهو حذف الخامس الساكن , فتصير تفعيلتة ( فعول ) يضم 
اللام . مع ملاحظة ان العروض فى 5* تشكيلاته التامة لا تثبت على حال . فقد تكون 
صحيحة (فعولن ). وقد تكون مقبوضة (فعول ) بضم اللام. وقد تكون 
( محذوفة ) . والحذف علة . وهيى حذف السبب برمته من التفعيلة فتصبح ( فعو). ‏ 
ويمكن نقلها الى ( فعل ) بتسكين اللام . المساوية لبا بالحركات والسكنات . 

اما تشكيلاته التامّة فبي ؛ 


١‏ المتقارب الصحيح : وهو ما كانت عروضه صحيحة ( وقد تكون مقبوضة او 
محذوفة فبى لاتثبت على حال كما اسلفنا ) وضربه كذلك . ومثاله قول المتنبي ‏ 
أرى ذلك القرت صارٌَ ازورارا وصارَ طويلُ السلام اختصارا 


)١(‏ ينظر : « العروض .. » لاما 7 ؤ.؟. 
(؟) ينظر : « الايقاع في الشعر العربي من البيت الى التفصميلة » وقد ذكر له ثلاثة تشكيلات من 


/الى 


وتقطيعة : 


أرى ذا لكلقر بصارز 
//لو/لة. //ه/ه 
00 ن سام 0 525 
فعولن ‏ | فعولن فعولن 
وصارٌ 
اله 
ن دن 
0 ظ 


ورارأ 
// 
اسه 
فعولن 
طويلس | سلامخ 
إلثلة | انه 
1 - 


فعولن | فعولن 


ولو قطعت البيت الثانى لوجدت أن غروضه مخذوفة ( فعو) . 


تصارا 


إزوزة 


ن ساس 


فعوان 


المتقارب المقصور : وهو مأ كانت عروضه صحيحة ( وقد تكون مقبوضة أو 
موق ) وضربه مقصوا ار علة ل مي هي د 


يهنت الحياة 00آ0ظظ5 


فيقة ع 
0 


د 


سكمثّل | حياة | ومافل | حياة 
(إهره |// آ|/ه/ | اه 
فحت | قد ن] نفد | ون 


فعولن | فعول | فعولن فعول 


ق/م 


| 


نا فيز الشبابٌ 


وماان تجاوّز تُفجرشل | شباثٍ 


[/هره |/إدره | //ه٠‏ 
نا 55 شاع 


فعولن فعولن فعولن 


7 
| فعول ' 
( فعال ) 


© سس المتقارب. :المحذوف : 


وأروي من 


200 رب 


ولعي د 

وأروي | منششعْ | رشعرن عويصن. 
إلقلة | لوه إإاولهة |/او/ه 
انس إن إن إن 


.فعولن | فعولن | فعولن | فعولن 


أما التشكيل المجزوء فبو : 


الشعن شيا 7 و 1 
<< يُنسْمرُ | رواتل | 
0 إلو/لة. |أدله 


فون | فيواتة 


7 


ينس الثواة . الني قد يو 


مره أ/ه 


نسب | نس 


جنع 


4 المتقارب المجزوء المحذوف : ومثاله قول كُشاجم ؛ 


ع 
397 و 
205-959 


إليكل | هوى 
ظ //م/ //ه 
0-0 
فعولن 


//مة/ 
ن سان 
فعولٌ 


متسس لهم 


شف ا فلم 008 : 
رضاك فلم سمي 


شفيعن | فلم تش | فعى 
|لهلةء | هله | /5 
نسي -١١|‏ اسهد ٠‏ .نب 


فعولن فعولن 


تترك اجابة الاستفبام للطالب . فبو موضوع لتذكيره بما مر. 


2 


تلك كانت أهم تشكيلات المتقارب. غير أنَّ على الدارس أن يتعرّفٌ 
الملاحظات الآتية : 


أجاز العروضيون دخول زحاف القبض في الحشو. إلآ أنهم اختلفوا في جواز 
دخولها على التفعيلة التي قبل العروض والضرب في التأم . وقبل عروض 
المجزوء . فالخليل لم يجوزه . في حين جوز ذلك الآخفش والزجاج على ما نقلهُ 
الدمنبوري١'!‏ . 

- أجاز العروضيون دخول زحاف القبض على عروض المتقارب دون ضريه . 

اجاز العروضيون دخول علة الحذف على عروض المتقارب , لكنهم أجروه مجرى 
الزحاف . فيجوز أن يدخل في بعض أعاريض القصيدة دون بعضبا. على ما 
أوردهٌ الدمامينى في شرح الخزرجية!') . 


)١(‏ ينظر : الارشاد الشافي على متن الكافي في علمي العروض والقوافي . ( وهو حاشية 
الدمنيوري ) ٠١‏ .. 
(؟) بدلالة الدمنيوري ؛ ينظر ١‏ نفسه » " 


4 


المتقارب والشعر الحر 


مسسسسوم بلمميوسمه 


المتقارب وزنّ يستطيع أَنْ يألفَ النظم فيه أي ناظم متعلم. لما فيه من تدفق 
ورتابة تفتمد عل اشا. مكرى ملتن. لذلك لا يضنة فيه كير المتمرس الجادق.. 
أن سهولتة توقع الصغار في رتابته المتكئة على التكرار. فبدلاً من أن يركبوة فانَة 
يركبهم , لكونهم يستسهلون انسيابيتةُ في ايراد الصفات التي لا حصّر لها. كما لو 
قلنا . 


طويل . هزيلٌ . ضعيف . نحيفٌ كريمٌ . شجاعٌ أَبيّ . عفيفُ 
فعولن . فعولن , فعولن . فعولن فعولن , فعولن . فعولن . فعولن 


أما الكبار فانهم يتحامونّ فلا يكثرون منة . لكي لا يقعوا في حبائله . فشسقط 
را بتهُ تجار بهم . لذلك لم يقربة قديما إل من كان قادرأ على ترويضه أن 
والخنساء . والمتنبي ١‏ . 


ولمًا كان الشعر الحر ذا شطر واحد ليس له طول ثابت يعتمد على تكرار 
التفعيلة الصافية . وتغيير عددها من شطر الى شطر. فإنْ هذا الايقاع ناسب جل 
شعراء حركة الشعر الحر إذا لم نقل كلهم . فمارسوا النظم فيه على تباين في الآداء , 
مع ملاحظة افادتهم في الانتقال من ضرب إلى سواه في القصيدة الواحدة . وهيى حريّة 
يمنحها الشعراء لانفسهم لقتل رتابة التكرار. لذلك فانهم يجوّزون استخدام كل 
اضرب التشكيلات المتاحة في شهحر الشطرين في قصائدهم الحرة . فنازك الملائكة 


مثلاا جمعت في قصائدها المنظومة على المتقارب بين الضرب الصحيح « فعولن » 
والمقصور )0 فول «( والمحذوف « فعو » دائما . وهيى بهذا قد أفادت عن جميع 


00 ينظر ؛ الدكتور عبدالله الليب اللو ا و ير و 


254 02#؟ . 


١ 


5 .هذا البحر١؟') ٠‏ وهدهٍ اشطر من قصيدتها 0 عو 0 القدس « اختيرت 
من القسم وبح دا ظ ظ ظ 


| إن نعي ما وين له ٠‏ قال الم أعطكم موطنا ؟ فعو ‏ 
١ -‏ أما كنت رقرقت فيه المياة مرايا ؟ فعوالة 
0 وحليتَة بالكواكب ؟ رَئْنَتَةُ بالضبايا ؟ فعولن 2 
4- وعرّشت فيه العناقيد . بعثرت فيه الثمرُ ؟ [ 
3 ميات حتى الحَجَرٌ ؟ 
<- أما كنت أنبضتٌ فيه الذْرَى والجبال ؟ 
/؛ فرشت الظلال ؟ . 
م وغلفتٌ وديانة بالشجرٌ ؟ 
ا ه- أمأ كنت فجرت فيه الينا بيعَ كله نويا ؟ 
٠‏ سكبتٌ التألق والإخضرار على المنحنى ؟ 


اي يتنج ياه اي 


ظ “فاستخدمت الضر ب المحذوف في الشطر ؛ الاول . وار انع والخاسس والثامن , 


وإليك تقطيع هذه الاغطر منها . 


ند أماكن. | ترقرق: |: تنييل ١‏ | اهياة: | هرايا 
//له/ه /// //م/ه /// /// 
عات ن س- ن حا - ن ‏ دن/) نس 


فعولن | فعولن | فعولن | فعول | فعوان بضيالية 


» تنظر الصائدها المنظلومة على المتقارب وهي ؛ « طريق العودة » و« صلاة الاشباح‎ )١( 
و« نحن وجميلة » و« القنابل والياسمين ؛ في مج ؟ من ديوانها 0" , وم؟ , 5.مء كذلك‎ 
. بما فيها القصيدة المذكورة‎ . 1١4 , 4 مجموعتها للصملاة والثورة‎ 


ف 


ولؤون 
|/ة/ه 
نا سا 


فرشتظ 
|/ة/ه 

ناسيب 
فمولن 


ن اه 
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خلاصة المتقارب 


ا ل ا 0ك 





اتن ستعمل المتقارب بأربعة تشكيلات . ثلاثة تامة . وواحد مجروء . 
؟"- يدخلةُ من الزحافات والعلل ؛ 


أ زحاف القبض : ويدخل في حشوه وعروضه . 


ب علة الحذف :؛ وتدخل في عروضه ٠‏ وضر به ٠‏ لكنها في العروض جائزة . 
لاني أجروها حرف العاف + خيق أنبا فى الضرب لازمة: 


ج - علة القصر : وتدخل في ضربه . 


د علة الخرم ؛ واجازوا دخولها في أول اجزاء الحشو. وهى اسقاط أول 
الوتد . فتكون التفعيلة ( عولن ). فاذا دخل القبض مع الحزم صارت 
( عول ) . ولم نمثل لهذه العلة الجارية مجرى الزحاف لكونها قليلة الوقوع في 
الشعر . ثقيلة الوقع على السمع('2. نشأت كما نظن من سقوط حرف وأحد 
م أَخل شطري ال سكم وهو ىق الغالت سرف الزاوبم ذرذا بها املك قاذ عله . 


قز أنة .فشيث. أآلنات ليد المذاقة عدْبٌ القُمَلْ 


خرم في قوله ( ثغرٌ ) فإذا أرجعنا الواو. وقرأنا ( وثغرٌ ) أصبح سالما , 
لاو ابيك ابنةٌ العامريّ ( م ) لا يدتعي القوم أنَي أفرٌ 
فالتفعيلة الآولى ( لاو ) وزنها « فعْلُ » فإذا أرجعنا لها الفاء وقرأناها 
( فلاوّ) أصبح وزنها ( فعولٌ ) لذا يمكن القول بافتعال هذه العلة . 


."9" » ينظر ؛ عبدالحميد الراضي « شرح تحفة الخليل‎ )1١( 
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الخن ع له 1 احم ان كولوين الور العقردة 
دوقو أخيرا ومن اشر التخون لمذ يريد النظم . واعصاها لمن يحاول الاحسان 

والإتقان لما يتطلبه من سلامة الطبع . وامتداد الثفس »2 كما يقول عبدالله 
الطيب المجذوب . 
في الشعر الحر. كثيرأ ما يتداخل المتدارك او الخبب ( فاعلن ) مع المتقارب 
( فعولن ) ولعل ذلك عائد الى ظاهرة صوتية مقطعية . ٠‏ تسمح بتداخل الاوتاد 
والاسباب . وتبادلهما المواقع 5 وكيا ف المقطع الاي من قصيدة ساميى 
مهدي : 

ما شمَمُّنا من الطينٍ والعشب 

الا روائح هذا العراق 

ولم نر في نخلٍ سيحان 

الا سماحةٌ اهليه اذ يضحكون 

وف المد والجزر كان الرّفاق (؟) 


ففي الشطر الخامس انتقال الى المتقارب. بعد ان كانت الاشطر الاربعة. 
متداركية . 





(١)المرشد‏ الى فهم اشعار العرب وصناعتبها . ج :١‏ *ه؟. 
(؟) ينظر بحثنا « مدخل لدراسة الايقاع في قصيدة الحرب » محاور وجلسات الحلقة الدراسية 
للمربد الشعري الثامن , « المحور الأول الصيدة الحرب > دار الشؤون الثقافية . بغداه 


حمذا. 1١5‏ وما بعدها . 
(؟) قصيدة « رائحة الارض » الاعمال الشعرية ,. "١١‏ . 


ع 





2 بيقات على المتقارب 


0 000000“ 





5 لغ الآبا نية وانشبها الى د ٠‏ مبينا زحافاتها ليان 


5-5 


ابا . البولٍ. طال عليك ,العٌْصَرْ 


فيل _لدة. الذهر. لا . اله ف 
3 ركو كك فنندن الزيال 


ظ وقال ابراهيم الوائلي : 


الخطوب 





وقال عبد الامير الحصيري : 


وبُلْفْتَ . في الأرض أقصى العُمْرْ 
ولا انث جاوزت حد الصغرٌ 


الب وكين اعيما يسضطرة 
اذا 0 ٠‏ تكن كسفاً . أو رج 





:ال أنن تقطى # كر قوق سدور الزماع ريق النبان انه 
: الى أين تمضي ؟ .جناحٌ الفراشة بين احتراق المضارب 9 


الى اين ؟ كل الجسور. - 3 


قال امل دنقل , : 


ا 


.بعمزر- من الشوك ‏ .مخشوشن 


بعرق من الصيف لم يسكنٍ 


بتجويف حب , به كاهن 


١ 0 00‏ لهُ. زمن معويلة فافت: الارغن 00 


ل ا ل 
5-5-5 لضفه 











بويع بيس شطججيج بج سس بن سس وبح دمحاي 


الوافر من البحور المركبة . لكنّ وزنة في الدائرة العروضيّة يوحي بأنةٌ مفرد . 
مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 
مفاعلتن مفاعلتن فعولن مفاعلتن مفاعلتن فعولن 


ولذلك حاولوأ تمر ادر هذأ الاستخدام فقالوأ نوات 0 قْطف »''أعروضه وريه . 


١‏ الواقر القام : وهو ما كانت عروضه ( مفعولن ) وضربه كذلك . مع مراعاة ان 
زحاف 0 العصب » د وهق اشكات الخامس )0 اللام «( قِ ( مفاعلتن ) فتصير 

( مفاعلتن ) وتنقل الى ( مفاعيلن ) المساوية لبا بالحركات والسكنات ‏ كثيرأ ما 
يدخل في حشوه . ومثاله قول قيس بن الخطيم ؛ 


وما بعض الاقامة في ديار يهان بها الفتى ال بلاءً 
وبعض خلائق الاقوام داءً كداء البطن ليس لة دواء(؟) 
وده تقطيعة : 

وما بعضل| أقامة في |ديارن يها نببل | فتى اللا | بلاءو 
|إزهره ‏ ١//0///هة2‏ مزه |إززلة 2 | هزه | /اث/ة 
ن---أن-نن-إن-- ند نن-| نس | نس 
مفاعيلن | مفاعلتن' | فعولن مفاعلتن | مفاعيلن | فعولن 


)١(‏ القطف ؛ علة مؤلفة من علة ( الحذف ) وهى اسقاط السبب الشفيف , ( تن ) وزحاف 
٠‏ (العصب ) وهو اسكان الخامس (اللام ) فتصير تفميلته في عروضه وضربه ( مفاعلٌ ) 
وتنقل الى ( فعولن ) . 

(؟) ديوان الهماصة . ؟5؟. 


با4 
م / ؟ العروض والقافية 


وني الصحيح : وهو مأ كانت عروضة صحيحة ( مفاعلتن ) وضربها 
كلا اماه 5 الت ديدعل في صريف “فشا هن عقوو ريثالة 


قول ابن أن ربيعة : 


كتبت إليك من بلدي 
كليتبيب واكنف: ‏ السكيد 
فيمسك قلبَةٌ بيد 


جوغن أ ع عور 


ودمضيعة 0 
كتبت إلى | كمن بلدي 
|| إرة إأرة 
الك 


فكونات: مولسنة تمد 
سنن + باتصيواك ٠.‏ متيهرة 
ويَمْسَحْ | عينةٌ | بيّد(') 


كتا مول | لهن كمد 
|5 ///5 |/5/// 
نماث نه | نسعبن:ان- 





والملقيظ ن:النيت: النانن أن فورظ اتضوة اكثل عنى ااكمفاعيان 


؟" ‏ المجزوء المعصوب ؛ وعو ما كانت عروشة صحيحة . وشرية منصوبا .ع 


مراعاة 3 )) العصب 04 قك يبدل كل ١‏ 


حزائه ف وصروتا 0 


« وهذأ هو ( الهزيج ) عينه » ومثاله قول. الشاعر, 


2 “لسن تار بأصلى الحيْفٍ ‏ 


أرقت لذكسر موقعها 


أرقت لذك رموقعها 
|| |/ت/// 
ذدنن- | نعاننس 





.؟5:+١ الاغافي‎ )١( 


0 


ا عنيها اتدل الانزيج كه 


2 


داك 0 
لق رهلقلبو 
|/ 0/5 ]م6 
ن سان نس ل عن لب الم 


ا ا 30 3 


في حين أ أن تقطيع البيتين :#الآول والثاني يوضح دخول العصب فى حشوهما 


وعروضهما 
مفأعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 
7 الوزن هو وزن الهرزج . لدلك نؤيد مأ ذهب إلبه عداللّه المحذوب وغيره 


ن البزج ضرب من الوافر فر المجزوه. وليسن ببحر قائم بذاته('). وقد حاول 
0 الفنصل بين مجبزوء الوافر والبزج فلم يستطيعوا . فاتتهوا الى قبول الرأي 
القاكل: .وان القصيدة” تمد من دود 000 حاف “فيا تقفيلة .والهدة وافرية 
( مفاعلتن ). أما إذا كانت كل تفعيلاتها ( اجزائها ) ( مفاعيلن ) فإنّها هر 
اا انر وذ ةلبع ) تمعن سجنء ا لوافر . ا 
فعقودا . عل : أن ااا الو أ وجا الا براك 
زحاف الكف!') مه العصب . ومثال ذلك قول بيغا 





زر 
ناسين تمج الخل في الزيت 

ا سبد دانان وناك 2033 الصوت 
3 لسعةُ : 
لها عشرٌ دجأجاتن وديكن ج | ستمصّوتي 
إره إم/ 0 ظ [ره/ه / //ه/ه/ 
تدان 21 لاط سدح ن سمس ان وام ديد 
مفاعيل | مفاعيلن مفاعيل< ]| مفاعيلن 





1١(‏ المرشد, ٠‏ هنج ١١١١١‏ , والايقاع 1٠١‏ , والثريا المضية ٠؟",‏ وغيرها, 

(*) الختف هو حذف السابع الساكن في ( مفاعلتن ) فتصير ( مفاعلتٌ ) بضم القاء: وحيس 
يدخلها العصب مم الكف فانها تصبح ( مفاعلتٌ ) بسكون اللام . فتحول الى ( مفاعيلٌ ) 
بضم اللام , وهي محاوؤية لها بالحركات والمكنات . 
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مد أله 3 


الوافر التام بحرٌ يميل الى التدفق السريع , ويمتاز باستثارة المتلقى وهو يتقبل 
شحناته الخطاييّة . ولعل دخول زحاف العصب في حشوه هو الذي مكنة مق العلو و 

في الايقاع رانك ان بض 21 ابن ره الما فخ و كبن ١‏ 
اغراقه في الحزن حَتَّى الفجيعة . لذلك كثر ١‏ ستخدامة في الفخر. والرثاء . 
والاستعطاف فق يشعد إذا شدذته 2. ويرق إذا رققتة 0 2 مجزوء الوافر , 
والبزج منه كما المعنا ٠‏ فإن وزنه لا يصلح لما صلح فيه التا لكاي لكوي ةيوون اقصيرا 
غنائياً يميل الى تعداد الصفات وتكرار الأجزاءا: ومواصلة 0 و الذلك: قن .طن 
المتقدمين , وكثر عند المعاصرين.. وبخاصة في القصائد الحوارية , أو التعليمية ‏ 
انه « من أضلك الاوذاة اللقصض للقصص التعليمي المدرسي ... إن وفق الناظم فجمع بين 
غيوا؟ الالقاظ وملوجعيا بووخو متداها وسلارة كرما رامن ها انه من د ل * 
سرد الحكاية . وتدفق الحوار هو الذي جعل شوقياً يكثر منه فى مسرحياته « مجنون 
ليى » و« مصرع كليوباترا » وغيرها(”2) 


3 مأ 


. لخليمل . ؟65؟‎ ١ شرح تسفة‎ )١( 
:. (؟") العرقد . هذا‎ 
, وما بعدها‎ , 1١86 ., ينظر نفسه‎ !"( 


لما كان رو الوافر وزناً يقوم على التفعيلة المفردة الصافية ( واليزج فح 
كذلك ( وتكرارها ريع مرات 4 الغطرين. فإن شعراء القصيدة الحرّة و حدوه ناسنا 
ف تقديم تجاربهم المشفوعة بشيء من الحريّة في استخدام ايقاعه . ففضلاً عن أنبم 
لم يلتزموا بضرب معين في القصيدة الواحدة . وائما توسعوا باستعمال كل ضروب 
الوزن وعروضه , فانهم توسعوا أيضأ في جعل البزج ومجزوء الوافر وزناأ واحدأ اجازوا 
فيه دخول ( الكف ) في حشوه . وعلة ( القصر ) وهيى حذف ساكن السبب واسكان 
متحركه ( مفاعيل ) في ضريه . مع استخدام ممدود ( مفاعيلن ) وهو ( مفاعيلان )في 
ضربه أحيانا . ومن ذلك قول فدوى طوقان ؛ 





على أبواب يافا ياأحبائي 

وف فوضى حطامَ الدور ( م ) 

عن الْرّدم والشوك 

وقفتٌ وقلت للعينين : ياعينين 

قفا نبك 

على أطلال من رحلوا وفاتوها!' . 
وتم قطيعب 3 


وقفت وقل تللعيني نيا عينين _ 
//ه// |/ة/ة/ه | 6 
مفاعلتن مفاعيلن مفاعيلان 


قفا نبك 
0 
ير 


من | 


ِ 


على أطلا 
|إ/ة]ة/ه 


مفاعيلن 


0 


كاملا ة مكلا م 


الاجراة: 


وكات 


على دفتز 


١‏ ل مر رحأو 
| ه/// 


مفاعلتن 


سأجمعٌ كل تار يخي 


على دفتز 


سأ رضمٌ كل فاصلة 

حليبّ الكلمة الْأشْقَرُ 
دأكنث لآب لمن + 
سأكتتٌ هذه الاسطك 


فحسبى أن أبوخ هنا 


لوجه البوح , لا 





اكثر (5): 


وفاتوها 
| ههه 
مفاعيلن 


)١(‏ من ذلك مثلا الصيدة السياب « في المغرب العربي > ديوائة مج 
« الرجل الذي كان يغني » ديوانه ١‏ 4١؟.‏ 5 
وقطيدة بلند الحيدري « الكوخ الوردي » ديواله ؟؟؟ , وغير 0/5 


: ف : 0-6 نك , مثا , 
(* ) الأعمال الشعرية الكاملة. ج .١‏ 8 , منشورات نزار قباني , ط ٠١‏ بيروت 


١ 


إن توسعهم في استخدام 00 1 د 
المقصور ( مفاعيل ) بسكون اللام جعل هذا الوزن تيه من ا ا 
كان ارهاصاً لحركة الشعر الحر. ولا يخلو ديوا أن من دواوين روًا 

فر أو البزج"٠؟.‏ على أن زار قبانى كتب في هذا لون 
7 يوميات أمرأة لاممالية » لو أ حدت أي مقطم منها د 
0 700 أنه فين أل أرقي وغداد مات كر 
صلة التجوان» وجتيك القضة م وهذا مقع نهنها . 


مفاعلتن 
مفاعيلن 


مفا 


بيدا 


24 كوالة؟ ولعبيدة 


مفاعلتن 


سيّما الضرب 


لوزن يرا" 


ه اهم 


اليياني 


خلاصة الوافر والهزج 





وزن الوافر التأم هو ؛: 


مفاعلتن مفاعلتن فعولن مفاعلتن مفاعلتن فعولن , 
أما مجر وء الوافر 00 وأفر محر وء يدخل المصب تفعيلاته | لأريخ / فإن 
ورنه هو : ّظ 
مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 


يدخلة من الزحافات والعلل . 

غ- زحاف العصب (اسكان الخامس))اللام فتصير تفعيلتة ( مفاعيلن ) وهذا هو 
المزج . ظ 

بد و ل ا ا 


ج - علة اله : لع نز حدق يان السب واسكان ا 
توسمَ في أدخالها شعراء حركة الشعر الحر في صروب الواة فر المحزوء . أو 
البرج . 


ايقاعه التام يصلح للخطابية والتفجع والرثاء . أما مجزوء الوافر فانه 
لوقتا تن مدل الى التكرار. والقص . ومؤاصلة الحوار ._فاذا كان الاقدمون قد 
حفلوا بالقادحهان جعواء. صر كة الور الجر أولهوا بمجزوئه في بداية بة الحركة . 


4 له تشكيلات اخرى غير مستعملة الآن , لذلك أهملناها(١)‏ . 


)١(‏ من هذه التشكيلات ؛ 
أن يأتي الضرب المجزوه على ( فصولن ) مث ل ؛ 


بِكَيْتَ وما يرد لك ال بكاهُ على حمزين 
مفاعلتن مفاعلتن مغاعلتن فمولن 
ب أن يأتي المروض والضرب في المجزوه على ( فمولن ) مثل : 
اشاقك ليف مَامَهُ بمكّة أم حَمَامَهْ 
مفاعلتن فمولن مفاعلتن فمولن 





5 الاياته الاق عروظيا تونق بها” افاي :اعرايها عور عانات: وعلل 
وأنسبها الى تشكيلاتها : 


قال المتفب 


ناا أن تكون أخيى بحصي 
الا اط حفييين وأتخذز 3 م 

وما ادري إذا يفيت 2 

يي الذي ]2 اتتتكسيسية 


قال سئان بن الفحل : 
0 000 


نن. للقت يكدنة ايتى 
ولكنّىي ظلمت 5 


> وقال بدر شاكر السياب : 


0 0 
على أجرّة حمراءً ؛ 


- ترق قمره ؟ 
على قر فكيف بحس انسأن نرى ق, 


4 وقالت فدوى طوقان : 


| ل بزغتٌ ياوجهاً طمرناة 
أهذا أنت ؛ من أي الكبوفٍ 52-0 
وألقيناة في الغيبب , في أعماق ماض 
ورحنا نشرب النسيان في صمت 





ه وقال بشار بن بره : 


من المشيور بالحب الى قاسية القلب 
سلام الله ذي العرش على وحجبكُ يأحبسي 


5 وقال أبن عبد ريه : 
متى النقسى: عليلهين” بتيسل مسن بخيسل 
غزال بين ال هله سوى الحزن الطويل 


ا وقال الدكتور سعيد الزبيدي ل رثاء خليل السامرائي (١‏ عليه 


رحمة الله ) : 


بن دمعأً فقد عَظْمَ المُصابٌ وضاقت بالذي تخفي الثيابٌ 


وقد حارقه ,عل هذ ,اللذالدي وأدقدن. نفدي فر 


وناب 


وصدري ويح صدري ما اعتراه 3 عاك يفيت وديا ثاب 
وودّت من محاجرها لكان عبيون عمن.: كاه اكات 


وشاءت أن تكسو هنا فالا وهل عدي سوي دمعي ةا 


أب ؟ 





السيط من البحور المركبة ةلتسن المانية اجزاء , ووزنه في الدائرة ؛ 
مُسْتَفعلن 0 مُسْتَفْعلُن فاعلن مُسْتَفْعَلّن فاعلن مستفعلن فاعلن 
قبن اله الأتبيرة ف لاخدا إل وقد أصيبت عروضه وضربه بتغييرات طفيفة , 
0 عند الحديث عن للا 0 ملاحظة أن زحاف ( الخبن ) وهو حذف 
90 عمسب 
)١‏ البسيط المخبون : وهو ما كانت عروضة مخبونة ( فعلن ) وضربة مخبوناً . 
( فعلن ) ومثالهُ قول المتنبي : 


يامن يعزرٌ علينا أن نفارقهُمْ وجداننا كل شيه بعدكم عَدَمْ 


السصسحية : 


يامن يعز| رُعللىي | ناأن نفا | رقم 
/ هه | //ه هه 2 //. 
اسان -2أ]. ن.ن.-.. 1 اسان ا 


1 فعا ف ل فعلن 


وعتاننا | كلل 1 يدك )1 عنتر 
| ه/ ه//ه / ه//ه | ه/ه//ه ///2 


هه د ات 0 اسعبريد ا نات 


ستفملن | فاعلن | ستفعلن | فلن 


على أن يتنبه الدارس إلى أنَّ الخبن في العروض والضرب لازم . لأنَهُ هنا زحاف 
00 أنااق ضدووم 12-9 م في ( ( فاعلن ) 


٠ 


؟ - البسيط المقطوع : وهو ما كانت عروضه مخبونة ( فعلن ) يكسر العين : 
وضربه مقطوعاً ( فلن ) يسكون العين . والقطع علة. وهي حذف ساكن الوتد 
المجموع في ( فاعلن ) واسكان ما قبله. فتصير ( فاعل ) وتنقل الى ( فغلن ) ومثالة 
قول أبن زيدون : 

أضحى التنائى بديلا من تدانينا وناب عن طيب لقيانا تجافينا 
بنتم وبنًا فما ابتلت جوانحنا شوق إليكمْ ولا جَفْت ماآقينا 


ه, ه 
3 5 


| هله /إه ره /[ه/ //ه /// 
شاه نام 11 كان جه :1 اساساان ند ن نت - 


مستفعلن | فاعلن | مستفعلن فعلن 


توووطالي” !' كنول سانا 1 داقن 
|5/ه //ه /5//ه | إورة//ه /0/ه ‏ 


كسام || قا ١‏ ناه ١|‏ يد 


> مخلّع البسيط . ووزنه : 
مستفعلن فاعلن فعولن مستفعلن فاعلن فعولن 
وواصح أنه من مجزوءات البسيط مع تغيير حاد في تفعيلاته الاخيرة!''. ومثالة 


قول إين عبد ربه : 


اصحست : والفيوكة كن لانن عي عقشا اله القضيات 





)1١(‏ يقول العروضيون إِنْ المخلم هو أحد مجزوءات البسيط . فحين حذف جزؤه الأخير 
هيار : 
ثم دخل على عروضه وضربه القطم فصارت (مستفمل ) ونقلت الى (مفعولن ) 
المساوية لبا ؛ ثم دخلها الخبن فصارت ( فمولن ) ينظر ؛ الارشاد الشافي . 7 , 4 . 
/ا.ا 


اضفيت و شي قف علاني 
(ه/ة/ /ه |///ه | //هرة 
عدوت اإري ندب 


مستفعلن | فاعلن | فعولن 


| 5/ ه//ه /رة/ه 
دنس د 
مستفعلن . فعولن 





المتقدمين: : امه ظ 

تلك هى أهم تشكيلات البسيط التى نر 9 . بالدراسة 

« أهملنا من مجزودات البسيط ( الثقيلة ) ما لا.ثراه متعملاً الآن. وهي ؛ | 
أن المجز وم الهبدم يمع , وهو ما كانت عروضه ( مستفعطلن ) وضيريه كذلك فال :1 











ماذا وقوفيى على ربع خصسلا ْ حلولق وأرس: لل |0 
مستفعلن فاعلن ‏ مستفعلن ماله فاعلن ‏ مستفعلسن 








2 المجمز وم المبحيع المقطوء - وهو كما كانت عروضة مبسيحة ( مستفعلن ) وضربه 

مقطوعا (١‏ مفعولن مقا لذ 06 

ا حيمر يوم اا 00 مدر 
ا المقطوع عروضاأ وشريا. فوا ها كارت عرزف مقلوعة رد ) (ضربه 

كذلك , ومثالة ؛ 

ما هيج الشوق من أطلال أضهت قفارأ كوّحي الواحسي 

مستفملن فاعلن ‏ مفعولن مستفملن فاعلن مفكعولن 

غ- المجزوءم المذيّل ؛ وهو ما كانت عروضه صحيحة ( مستفعلن ) وضربه ( مذئلاً ) ومثاله : 

اي ل ا سفذ- .إن زيد 0 تيم 








ينظر ؛ الكافي ل العروض ولقراني للخغطليب القبر يزي 4٠‏ 44 , كذلك هامش 50 من 
الايقاع . 
6/4 





3 سس سس بسب سر تو 


البسيط .كد برافقن. بتتصف يانه العالية ؛ ونشر خركنا 00007 
والخفاضا حمّى أن ايقاعة يتعلمة بيسر كل من لم يألفٍ العروض د ذاقنا له ال 
06 + أن عولة هوسيفاء الطاعة تقوة الادن: الى دقة فركيية ممدةد تكرار 
انيات مقطعة: تفيا . ومثل هذه الدقة ليست مقبولة في الشعر الحر . فضلاً عن أن. 
قالبة الفكلى قالة عسسى هارم لا سمخ ياي تلاضن أو تقيير .: لذلك: تخاماة 
قعراة جو ركة-القمر الخن:.. وانشداء يدر غاكر الساب الذي نظم فيه عدة قصائد , 


منها « أفياء جيكور 


» التى يقول فيها : 


نافورة من ظلال من أزاهير 
تفعلن فاعلن مستفعلن قغلن 

ومن عصافير 

مفاءان. فتان 

جيكورٌ . جيكور . يا حقلاً من النور 
3 ل فاعلن 2 ل: فعلن 


ياجدولاً من فراشاتٍ نطاردها 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فهان 


ق اليل قعالم لالم ,و القهن 
امنتتفان فاعان مدكظهان قات 


0 أجنحة اندى من المطر 


دك الصيف(١)‏ 
واه ل: فعلن 


(١1).(؟»")ديوانه‏ مج ١1:د8/14865م4".‏ 


١.8 








وادمتو ابوب » المقطع الرا بع إذ يقول : 
ياربٌ أيوب قد 5 به الذّاء 
00 ةِ دونما مال ولا سكن . 
500000 ألموت : عبان 
ناد الفؤادُ ببا . فأرحمة ان متفا 
يامنجيا قُلكُ نوج مزق السدفا 
5 . أعدني الى داري ٠‏ الى وطني 

(') وه ياغربة الروح »!') و « رسالة »!".. 


(؟) إٍ 


د 


عدي أن السيّاب ظل فى كل تلك المحاولات مقيدأ بالنظام البندسي الخليلي . 
لذي يعو الى ممظم شطور. جسيية ا 
حار اك ل لوك نجنا بالكققام الجنسي اميف ٠‏ فأنة خرح فيها الى 
الاي ا و ء لثقله . كما في قوله : 
ظ أفياءٌ جيكور اهواها 
وقوله ٠:‏ , 
بل منها صدى روحي 
فبي على الوزن الاتي : 
ستنعاق فاعلن افق 
. وبذلك فان محاولات | المناب: طلاك لحري ل كتين ل النجأس (0) 





(1)او(؟>)و(؟)فذيوانه مج ١‏ 2.155 ءكت/ لا١7‏ 
)١(‏ ينظر بحثنا ٠‏ في موسيقى الشعر المربي محاولات في الابتداع » ذه 4أا. 


ل 


خلاصة البسيط 





: يستعمل تامأ ومجزوءاأ ؛ وقد اخترنا من تشكيلاته المستعملة ثلاثة تشكيلات‎ (١ 
انين من التام . وواحدأ من المجزوءات . وه : البسيط المخبون , والبسيط‎ 
. المقطوع . ومخلّع البسيط , الآ ان عروضه دائما مخبونة في التام‎ 

0 زحاف الخبن فى جميع اجزائه تعقرا و ودررقا وشر ااا ان دول 
على عروضه وضريه يجعله زغتافا لازها . اي زحافاً جارياً مجرى العلة . 

؟- تدخله علة القطع ال وانككافيا قله 

20 يدخل في حشوه ز ( الطى ) وهو حذف الرابع الساكن “لان ذلك 

ظ شاذ ومستقبح جار 

د معنا لتر اير . وتعد محاولات السياب الحرة المنظومة على البسيط 

محاولات مخفقة . لكوننا نستطيع ارجاعبا الى شعر الشطرين بتغير شكلي 


9 


ينا 


اليل 


: قال الرصائي‎ ١ 

0 ليتنىي ما كنث ألقاها 
اثوابها رنّةٌ والرج ل حافسية 
بكت من الفقر ا 0 


؟ ‏ وقال ايليا أبو ماضبي : 
أذن 


06 


ود د سهرن: لسفسسي 1 دعيماء 1 
اقول هذا عسى حر يقول مدي 


* ب وقال 55 الصافي النجفي ١‏ 


قنعت من حيّنا بدا 
اول فتحينق اتقيم ,فبيةه 
أولا . ففى بلدة. سماها 
أولا . فحسبى حيأة 


أذن 
يسسسسة زحام 


١١)ديوان‏ الرصافي ج ١‏ 6م. 
(؟) ديوان اليا ابي ماضي . 50؛. 





تمشى وقد أثقل الاملاق ممشاها 
والدمعٌ تذرفة في الخد عيناها 


واصفرٌ كالورس من جوع محيّاها 
فالذه افق بعدف بالتقسن» عقاف (1) 


نكاد الآ .عن التحيوية ذق: الانيى 
ولا الطيطيم سي أرنة اومن 
ذم الافاضلٍ من ذي خسّةٍ شرس 
كان اخوض يض الدايى العرين 00 


امت سيد سكا دونما كلام 
وها" اسيلا معن مقام ‏ 
مسمكنا, ا الوسيم 
تجمعت نا دونما ختام 
يعتكنا ‏ سافينة: الخصيياء 1 


ينا 


, 599 . المجموعة الكاملة لاشعار احمد الضضافي النجفي غير المنشورة‎ ) 9 ١ 


115 


4 وقال عبد الرزاق عبد الواحد 


ف 5 اكرسناتى . نا" “كت اكرمنا يا أختٌ من بدماءٌ الان ينتطق ' 
0 بيك وسَعَ الكون نخوتة وللعراق حوبيتيا حولة عدن 


2 


فكيف يكسرٌ زهوأ انت كوكبة وبين كفيه سيف الله يمه(" 


آنا 


5ه وقال محمد جميل شلش : 


سلوت ادا المفدذى لشعبك الخاد المجيد 7 


د وقال ابراهيم: الوائلن : 


أمنت بالله لم اجحد له اثرأ ابأ. وأماً. وتاريخاً. واوطانا 
وامة . لم تزل. “فق اضلعي. ‏ قبسا وق لسانكئ. ايناث وفرقاتنا 
اذا تهنا .وه كا على دمّن في الشاطئين ولا كانت ركابانا 
وقد تشأنا ودفء الشمس يغمرنا حينا وتلفحن الرمضاء احيانا 


دسقيى أل لخميل فان حفت منأ بعةُ وأصحرً الغ لحسث فحرنا حنايانا(؟) 


(١1)يا‏ سيد المشرقين يا وطني . 4“ 


(؟) نشيد الدم , 56. 
( ؟) ديوان الوائلي . القسم الثاني .»٠‏ والركايا : جمم ركيّة : البئر ذات الماء . 


م 7ه العروض والقافية حل 








“الطو أطويل في النائرة 5 00 07 قطزء 
06 أكثر من تفعيلة تفعيلة وأحدة . أي عوبه ب ماين ميل ممذنة في 8 
ئرة المروضية على النحو الآتى لاكييد 1 
1 مفاعيلن فعولن 0 فعولن مفاعياز 00 مفاعيلن 0 
و0 لايجيء كايا كي "ورد في الدائرة . وانما بتغيرات معينة تلحق كل 
شكيل نا 00 كانت تلك | تراك قلائة فى في القالتب“فان تفكيلات الطوايل 
0 دق ابخان ضرالل :3 تفعيلاته فهيا 





9 ه القبض : (زحاف ) وهو حدف الخامس الساكن ف كل من ( فعولن ) و 
( مفاعيلن ) قتصير لايق (١‏ فعول ). وتصير ألثانية ( مقاغان ) 00 


الحذدف 00 ) ل حذف 56 الخفيف اه مسن اليل 0 قْ 3 


ظ شرفة: . قتصير . مفاعيان ( مفاعي. 0 اعرد اق ( فعولن. ل 1 4 ا 
لي رضي 050050 


ج - الكف ( زحاف ) ويدخل في حشوه. وهو حدف السايع الساكن ١‏ فتصير . 
مفاعيان ( مفاعيل ) وهو زحاف نادر جدا ومستكره . ش 





)١(‏ ضفى نحو ما نقله ابن رشيق كن المموهري لي العيدة حين جل البحور مفردات 
ومركبات . ينظر ‏ العيدا 8 اس لا 


وعوما كانت عروظ مبوضة ( مام ) وضربيا سا مناميق ) | ومن أمثلته 
قول المتنبي 





وما الخوف الآ ما تخوفة الفتى وما الآمن الآ ما رآهٌ الفتى امنا 
//ه/5ة 2 | /وردره 
ا وح ياد 





لد ٠‏ اللاي 0 
لاذلة. ٠‏ /إدزةرة 
مده 53 ا بسب 


هد 


| /داوزة 
| انس 


ل 





الطويل المقبوض ,. 0 ظ ْ 
00 كانت عروضه 0000 00 مقبونا لان لاا بود 
الل ل ا اطي 
مروت ار ب ْ 
: سب المناييا نْ يكن أمانيا 


وه 


و تقضصعة ش 


١٠‏ ) ينظر : جلال العنفي « العروض , تبذيبة واعاذة تدويله ه كوا 


1186 


: :// 


ن - ن 
و 


وير 


ل داءن أن 
/ /ه/ه /ه 
0 


مفاعيلن 


|0 
يت 


فعولن 


الطويل الميحذوف : 


راحو 
|/ه/ه 
م 


فعولن 


انان 


|/ة/ة/ه 
ل عم عم اع 


مفاعيلن 


ت شافيا 
///ه 
ن دن لس 
مفاعلن 
يكننَ أمانيا 
//ة/ //ة//: 
ن سان ل سدنس 
مفعول مفاعلن 


وو م كانت عروصه مقوضة ( مفاعلن ) ) وضر يه ره )0 امقاعي 7 وتحوّل”- 


الى ( 0 0 بالحر كات والسكنات . ومثاله قول ابن 


لدمينة : 
وكيا 0 ' 
اكب بعلاشى تكبف اقنول 
وتقطيعه ؛ ظ 
وكنت 211 اذا اند جعت نعللتق 
// | /زممرهره | ااه 0/0 
انهسنة | «ريرن نه | نمه كاحلاس” 
فعول | مفاعيلن | مفعولٌ ] مفاعلن 
فأفنى | تعللاتىي | فكيفٌ أقولو 
/لره | /زثرممره | /اه/ 0/1 
باعي | ما نان 5 
رن | سين (١‏ اضرن 55 
( فعولن ) 
ويلاحظ في هذا التشكيل وجوب | ن تكوث التفعيلة التي 3 تسبق الضرب مقبوضة ظ 


فول ) كما في( فكيت ). اي لايمكن ان يكون الضرب محنوفا ‏ معي ) من . 


غير ان تقبض التفعيلة | 


1 


اتسبقه 1 


هه 


الطويل والشعر الحر 


على الرغم من ان الطويل من البحور المركبة التفاعيل ( الممزوجة ) التى 
لاتصلح للشعر الحر الذي يتغير فيه عدد التفعيلات من شطر الى آخر. جامعاً التام 
والمجزوء . والمشطور . «المنبوك جميعا١'.‏ نقول على الرغم من كل ذلك . فانّ 
لبدر شاكر السنياب قصيدة حرة على هذا البحر. حاول فيها انْ يجعل هذا الايقاع 
ممكنا في الشعر الحر من غير ان يراعي ضوابط هذا الوزن . فهو حين يقول ؛ 





ات الذق لو حيدق الخَلَم نفسَة 

لمد لك الفما 

تقد كنت شميكة 

وشاء احتراقاً فيك . فالقلبُ يُصبر 
فيبدو , على خديك والثغر . احمر 


وفي لبف يحسو ويحسو فيسكرً١")‏ 


فأنه يخرجٌ من ايقاع الطويل التام الى المشطور كما في ؛ 
(لمد لك الفما ) و(لقد كنت شمسة) 
وهذا غير جائز لان الطويل تام دائمأ . ليس له مجزوء . ولا مشطور وإليك 
تقطيع بعض اشطرها : 





.ا١945 ينظر ؛ ناز" الملائكة ( قضايا الشعر المعاصر )لا,‎ )١( 
ه؟5.‎ .١ ؟ ) قصيدة «ها.. ها .. هوه » ديوان بدر شاكر السياب , مج‎ ( 


١١/ 


: 


لقع لوص دقلحل ‏ | منفسهو 000 


0/6 ][]آه 


رأيتل 
0/0 
ا اا ا 


1 3 1 5 5 
ل ا 5 ا 005 
: : فقا 
7 1 : 





1 : : /رة/ 5ه 1/1/0 0 
ن سان نس ان - 


فعول مفاعلن 


وطْووٌ قخصر ذنمن كوحتا زمعصما 
//8/ 5/0 إله/ه . 
ن- دن حت ل 0 


فعول مفاعيلن فعولن 


دنه 


0 نا ادي 3 لز 





ا 


فعولن 





مفاعلن 


ين 





1 يجيام اطويل ‏ الآ ون العر وض ٠‏ فيكون للحم الاول 





0 تشكيله القاية 0 . قو . 
ا ل امن ة فعولن مقامان 
في حين يكون تشكيلة الثالث ( المحذوف )/ ظ 


ا م م ل ل 0 





ى يدخلة من الزحافات والعلل : 
1 زحاف (القبض ) وهو حذف الخامس الساكن في كل من ( فعولن ) و 
( مفاعيلن ) ومعنى هذا أفْ هذأ الزحاف يدخل في حشوه وعروضه وصرية . 
ب علة ( الحذف ) وهى حذف السبب الخفيف الاخير من التفعيلة . وتدخل فى 
ج - زحاف ( الكف ) وهو حذف السابع الساكن . ويدخل في حشوه . وهو زحاف . 
0 اودر 7 كما ف قول أمرقء القيس : 
ولا سيّما يوم بدارة جُلجل 
5590 2 
الاربٌ 000 كمنين نصالحن ظ 
//ه/6 |/ه/ة/ |/ه/ه //ه//ه 
وعدم «لاسيمون. عم “اناه 


8 


فمولن مفاعيلٌ فعولن مفاعلن 


ولاسئ دما بومن بدار 5 2 لي 
|إهره // هه //ه/ |/ة//؟ 
لع هه باق جمشويه يع ١‏ لول ا + 


١58 


- يشترط في تشكيله الثالث ( السحذوف ) : ان تجيء التفعيلة التي تسبق 
الضرب مقبوضة ( فعول ) . ظ 5 


4 لم يكن هذا البحر مطاوعأ لحركة الشعر الحر ء فحتّى الآن لاتوجد منه 
سوى محاولة واحدة لم يكتب لبها النجاح . لكونها جعلت الطويل مشطورأ . وهو 
تام دائمأ ليس لهُ مشطورات ولا مجزوءات . فضلاً عن أنها اقرب الى شعر الشطرين 
منها الى الحر ما ا م ا ا 0 

اكثر قدرة على التطويع في البحور المفردة الصافية . 





تطبيقات على الطويل 











ا الآماف الأسةاييه كتاهرا دروهي 


اووافييا إل تفكيلات الطويل. فيا 


قال الحسين بن منصور الحلاج في ( مراسلة صوفية ) : 


كيت يولم. كفن اليك 
وذلك: ' أن. “الروت”. الافرق 
وكل كتاب صادر, منك 


5 وقال المتنبي : 


وقفتَ وما في الموت شك 
تمرُ بك الأبطالٌ كلمى 


هل المرءً الا قطعة من 
كا لحو اللقدرن عفد 


4 وقال صالح الجعفري : 
إذا اكرمت قومى القويٌ 
وأن شيّدت الناسٌل القصورٌ 


بينها 


وأرد 


لواقف 


هزيمة 





)١(‏ ديوان الحلاج . صنعة وأصلحه كامل مصطفى 


00 


وبين محبّيها بفصّل خطاب 


إليك. بلا رَدَ الجواب2. جوابي') 


كأنْكَ في جفنٍ الرّدى وكوّ نائم 
وَوَحخسبك وضاح وتُغدّك بأسم 


وما اندفعمت الآ لتشعرٌ بالجذب 
لابعاده عنها فينزل للقرب') 


أرىك ان اكرام الضعيف اه 
فإني اتدل الممارف ا روعي ! 


. ”١ . الشيبي‎ 


(* ) ديوان علي الشرقي , جمع وتحقيق ابراهيم الوائلي . وموسى الكرباسي . 9؟. 


(؟) ديوان الجعفري . جمعه وحققه واشرف عليه : علي جواد الطاهر وثالسر حسن جاسم . *1. 


فد 





ود ا آم ومجزوءا ٠‏ ووزنة ' 
ووتخلة ا 5 خب" 





0 اموي سيدا 





00 كا ا : فاذأ 


ول عل الاك ] هار ١‏ لولان ١‏ ,كبر البين ونا مدل على اجافيان | 


صارت التفعيلة ( متفعلن ) ونقلت الى ( مقاعلن ).. 


اما من العلل فيداخلة . 


« التشعيث » في ضربه . وهو حذف اول او ثاني الوتد المجموع في ( فاعلاتن ) فتصير 
( فالآتن ) أو (فاعاتن ) وتنقل الى ( مفغوان ) المساوءة' لهاء بالشركات واليكناتة 
مع مراعاة أن هذه العلة جا ردية محرى الزحاف 1 أي ا غير لازمة . 5 


أمنا 0 تشكيلاته المستعملة 00 


من العامه: + 


.١‏ اللخفيف ألم 





وو ا اقلت عرو مسحي وشر ؤي للنه ٠‏ (زمع 


مراع الخين والتشميث في حشوه ) ومثالة قول أب الطيب متب" 


من | أطاق التمابن مه عد 





/ة //ة/ة ١‏ //ه// |0 //ه/ه 
هبن ناتك | تدان عدا ٠‏ كال مد 


فاعلاتن | مفاعلن | فاعلاتن 





١ 





واتعمايا لم يلشسنة اسؤلا, 
أن : 00 + الرئيا ل 


ولتضايق: | :الو ساسيل قكالا 
(دزلولة | إوزوزلة | ///م/ة 
دانده | حم وات | انب 


فاعلاتن. | مستفعلن | فعلاتن . 


فحن اذك لو اقطيت اليف الثاني لوحدت أنه قن اضبي؟ بالتفعية» ‏ . 
كللغادن ١‏ 
/5//دره | 


5 . 





لحاجتن | يتمننى يكونل | غَضْتفرر إرثيالا: ... 
إلو//ة انه 0/1 /لوالة إقردة .. 
سنت | ونان نمب ح 


ٌ 
متفعلن |فعلاتن فاعللاتن 


0 ان حت ا ل 
مفاعلن . فاعاتن 

ظ 0 أو اتن ( 
سالمة ١‏ خبن ‏ خين ٠2١‏ . سالمة خبن 2 مفعولن ( تشعيث ) 





هد المحذوف .المخبون : وهو ف كانت عروضة محذوفة 


ل 2 0 اوظرك كلك أي انْ علة ( الحذف ) وهي حذف 
السية لاخر كلكا عن : تاملاتن ) اعت نادلا ) ونقلت الى 0 
المساوية لها ؛ ثم دخلها الخبن فصارت ( فعلن ) فيكون وزنه : ظ 
. فاعلاتن مستفعلن فلن 20020 فعلاتنستفلن فلن | 200 
وهذا الوزن على وفق ما 006 بعص دين ورت إولدة المحدثون م من أحد 
تذكلات الحنيت: التحدوف المرسل يفت بيه فخار الما ٠‏ حلوأ جميلا . 0 
ومثالة 5 0 لشرقي ٠‏ 
خب شدو' د لح و ضعة ظ هدهدت طفلها على الخُلَْم 
جر بين اناق لاي يرن املسم مدن القسده 








)١(‏ وقد قذبوه سن القام دي العروض المسيعة فاعلائن ) والضرب المعدوف النشبون 
( لجن ) اي من تشكيل ١‏ 
| فاعلائن مستفطلن فاعلاتن: 5 فاعلاتن مستفعلن فهلن 
ينظطر في ذلك « فوصيقى الشعر » 8 0 من البيت الى التفميلة * القن 
وهوامقه . وهو يسميه ب « الشقيف الميذب و كذ لسنامة ان بترو 
)"»١‏ قعبيدة « ايبا الوالدون ه ديوان علي الشرقي لاط ” 


1 3 


خير شدون 
| ه// وه 
5-7 
فاعلاتن 
سالمة 


3 1١ 0 00 5 


ومن المجزوء : 


*- الخفيف المجزوء : 


ث*ووبنم 


| ه/ ه// 

5-08 
١ل‎ 

سالمة 


/ 
ن نس 


فعلن 


مذقدث طف لبا علل خُلْمِي, 


/ 8 /ه 
05508 
فاعلاتن 
سالمة 


//هإله ///ه 
عقا ات 
سفاعلن فعلن 


عر 


وهو ما كانت عروضه صحيحة ( مستفعلن ) وضربه 


كذلك . مع مراعاة أن المستساغ فيه ان يدخلة الخبن في عروضه وضربه . ومثالة 


قول بشار بن برد : 


0 
0 


قال ر فمشاحكية مر سيت 


: 9 سُّ : ا 
0 ل 


وتقطيعة : 


هه 


«الدويهن 


/ة/ /ه/ه 
سد ]ل )الك عند 


فاعلاتن 


مرععث' 


// هت 


ن دن - 


فذاعان 


ماعيارة ‏ الطيرق: والطددزة 


قلت : أو ب تغلب الفسيدر 
فانك.. :هل تدرك: القير00)؟:: 


ساحرٌ طْطرُ | فوننظز 
526 |/ة// 
ع هين ب 


فاعلاتن مفاعلن 


تلك هى اهم تشكيلات الخفيف المستعملة حاليا . سواء أكانت تامّة ام مجزوءة , 
اما تشكيلاتة الاخرى فقد اهملناها لثقلها .* 


(١)الابيات‏ بدلالة محمود فاخوري في « سفينة الشعراء » 26؛. 
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الخفيف والشعر الحر 








الخقيت لبن مقردا ٠‏ ومع ذلك فقد حاول بعض شعراء ب الشعر الحر ادخالة 
ضمن أوزانهم المستعييلة 0 فِ الافادة من امكاناتة | الا يقاعية الح تجعل الوزن اذا 
ما احكم فيه النظم قوودا عق النترية الى تيقال لخنتها انقيالاً . 


ويبدو أن تقبل هذا الايقاع للتدوير على نحو متدفق من غير أي جلبة , او نبو 
هو الذي جعل هؤلاء الشعراء يميلون اليه . والا فان هذا الوزن لايصلحٌ للشعر الحر 


ابدا. 


من هذه التشكيلات الثقيلة : 

: التام الذي تكون عروضه صحيحة ( فاعلاتن ) وضربه محذوفا . ومثلوا له بالشاهد‎ ١ 

ليت شعري هل ثم هل أتينيم ام هيهولن مين دون ذاك الرّدى 
فاعللاتن مستفملن فاعلاتسن فاعلااتن مستفملن فاعلسن 


". التام الذي تكون عروضه محذوفة ( فاعلن ) وضربه كذلك . وشاهدة : 


ان قدَرئًا ‏ هوم على عامر نمتشل مئة او ندغة لكم 


٠فاعلاتن‏ مستفعلن فاعلن فاعلاتن ‏ مستفهلن فاعلن 
المجزود الذي تكون عروضبه صعحيحة ( مستفعلن ) وضربّه مغخبون مقصور, وشاهدة : 
كن خطب ان لم تكو نوا غضبستم يسسير 

فاعلاتن مستك قت ملن- ‏ فاهلاتن فمولسن 


ينظر ١‏ كتاب الكافي في العروض القوافي , للتبريري 237715-1١‏ 


حل 


ومن أمثلته قول السيّاب : 


00 ش 28 1 يمض 0 .أن يُصبيم الاثننان نينا و الضيّام؟ ‏ 
او لم فاعلائ .مقا عل : ١‏ د ين و فون 








قابعا ف ارتعادة 0 بختص ارتياعا 0 ظيلا مخيفاً " 


ترفو 3 :دزتخين ف قات 
فاعلاتن مفاعلن فاعلاتن 





ويستطة' عع أهةا 520 اعمال ختباية .] [ل#اشاررة “"وتجلى: :أن 0 00 ان 
يفعل شيئاً اس اسير الوحدة الوزنية لبنا البحرء. باستثناء انه -كرّر تفعيلة 
فعلاتن 0( فيا - الثاني ' واتتخدم 0 0 الوزن ص 5 ا 2 
وهناك محاولات اخرى اثتيت النباية نفسبا . وهي أن الشاعر ظل اسير الوحدة 
الوزنية للخفيف - وبذلك تكون جب علا اليد رات قل أنه 20 











. د لاش‎ ١ دينا يوائه . مج‎ ٠ العلب البوت‎  ةديصلا‎ )١( 


(؟) من تلك المحاولات ما اشار: اليها.ء امود “عن الشفان لان للق الضر: وتوافيه» 
١‏ لسميح القاسم وشمره ؛ دأ كنت أرجح أن تلك القعباه هي من تعباهد الشطرين . 


ف 





00 ا فامئن ) وتلل" 0 ا هذه | ا 


في ضربه . وهى غير لازمة , لأنها جارية مجرى الزجاف.. ١.‏ 








ا علة الحذف . وهي حذف الدج الفنيك 2 و فك أخر” ( قاغلاتن 1 0 
0 يام ٠ ١‏ مع وجوب دخول الخبن فتصير ( فلن ) 





. 21 


4 لا يصلح ايقاعاً للشعر الحر 





٠و‎ 


أمثلة على الخفيف 











: قال المعري‎ ١ 
غير مجدٍ . في ملتي واعتقادي نوح باك . ولا تَرَنْمُ شاد‎ 
وشبية صوت النعٌّى , اذا قيسّ بصوت البشير في كل ناد (ع)‎ 
أبكثْ تلكُمْ الحمامةٌ . ام غنْتَ على فرع غصنها الميار ؟ (م)‎ 
صاح اهذي قُبورُنا تملا الرحبّ ؛ فأين القبورٌ من عبد عاد'' ؟ (م)‎ 


م وقال الحلاج : 


انتَ بين الشَّافِ والقلب تجري مثل جري التموع من أجفاني - 
ول الضمير جوف فؤادي كحلول الارواح في الابدان!'"ا 


> وقال عبد الامير الحصيري : 
ندرة. القعطي. ‏ عزقت. ىق كان ْ 
٠‏ وينت كدي يوادي السَّحاب 
فكدها لل وضيطةا للعمدا ييا 

مايا ركضة” سنب" 


4 وقال العاف 


وردتى فيمَ أنتِ ضاحكة بنك البق ميته سن لتحا 
فِيمَ هذا الجمال يُحزنني رونقٌ فيه كان لي فرحَا 
كنتٌ اهوى الوروة. اصلحها يا الل كتوق السب لاله 0 


00 
)١(‏ سقط الزئد . 7 . 
(؟) ديوان الحلاج . +٠‏ . 
( ؟ ) قصيدة « سدرة القحط » من «اشرعة الجحيم . 
(؛)الابيات بدلالة « شرح تحفة الخليل "6٠0٠١‏ . 
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6ه وقال محمود غنيم : 


ها هو 0 قد أطل 
0ه 





وقال على محمود لله : 


1 . 5 ع" 
2 


وارفعي وجبك الجميلٌ أرى 
وأسندي زاعك الصغيرَ الى 


ا وقال عبد الوهاب البياتي : 


كانيث. الارض كيدلا 
اتسين جاسوانينيا 
ذا. تشاع "آنا يننا 
5 تياب براناء: 


فتتعوة سس تشسسيرة 
انا ماضٍ وق فمى 
2 


)١(‏ الابيات برواية مسصمد الكاشف وجماعته 
(؟) قصيدة « الشتاء » ديوانه 55 , 


ما توارىك ‏ من الخجل 
لا على الرحي د “درل 


اومح ةي سو الا 1ت 


7 فد الحا 0 5 
ثائر في الضلوع مضطرب'") 


لفلعضافير مر _ 5 ١‏ 8 


والزهور فس ا 
قولة منك مفرحه7"؟) 


( العروض بين التنظير والتطبيق 72١)‏ . 


( > ) قصيدة ٠‏ لا اقولها » ديوانه مج 50١‏ 


م ؟ العروض والقافية 


565 





المديد بحرٌ مركبٌ وزئه في الدائرة العروضيّة يعار ؤرنة" البسستمول لكا فيو ىق 
الذائرة: لوي نه تمائية لخر انق حين هو بستة اجزاء على الحقيقة . وهذه الاجزاء 
هي : 


فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 


وتيك كن الها البو رشنيو سق كاك راذا اختصارتها الى النضف:. لان الثلاثة: 
الباقية ظأت مبجورة في شعرنا القديم والحديث ." مع مراعاة ان زحاف الخبن 
يدخل في جميع أجزائه : حشوأ . وعروضاً , وضربأ . وهذه التشكيلات هي ؛: 


اماك 


أما الثلاثة الميجورة ثبي : 
١‏ المديد المقصور ؛ وهو ما كانت عروصّه محذوفة ( فاعلن ) وضربّه مقصورأ ( فاعلن ) ومثل 
اله العروضيون بقوله : 


ينكان افراع ةس كتسل سدق عباتن لجلزوال 
فاعلاتن فاضشلين فاعطلن فاعلاتن فاعلن فاعلان 
؟. المديد المحذوف : وهو ما كانت عروضه مصذوفة ( فاعلن ) وضربه كذلك . ومثاله ٠:‏ 
اعلليوا أني لكُمُ حافظ شاهدأ ما كلست ام غائفسسيا 
فاعلاتن فاعلن فاعلن فاعلاتن فاعلين فاعسلن 


> المديدالابتر: وشو ما كانت عروصّه محذوفة (فاعلن ) وضضيربه ابتر ( ففلن ) بتسكين 
المين ؛ ( والابتر ما اجتمع فيه الحذف والقعلم ) ومثاله : 


الما الذُلفاهً يالفوتة أخرمث من كيس ذفان 
فاعلاتن فاعلن فاعلن فاعلاتن فاعلن ففلن 


فرحل 


2 . ' 

3 0 الجن في الصصييع 5 5 قوق 7 كَانَيت عار 85 ييه صحيعدة ) فاعلاتن ١‏ 3 صر فيه 3 لاك 
ومثالة قول اين امنا كدر 
0 : 5 3 5 7 0 5 2 

أن با لشعسب الذو 4 دونب سطع سناد دَمِة مأ بط ا 


1 : 


قّ 


وتقطيعةٌ : 
٠ ١ 6 + 3‏ 
أننبششع ولللف 


2 ِ دون سلعن 
/5// 0/6 0 


|[ ة// ةزه 
505006 


11 1 1[ ذ تامام 111ص 


قتيآنْ ‏ |1 دمبو ١|‏ مايُطْللُو 
2/0 // 0/0 
ن ن سه ن نه 0 بك ل 


فعلاتن ‏ | فعلن فاعلاتن 


ينا 


١‏ 5 ألمد فى المحدذوفي المضيو |2 ّ 8 فلو ف كانت حر 3 ضةُ محددو ف مدقيو يه 
) فعان ( تكسي العين: وضر يهأ كذلك١1١)‏ 4 ومثالة قول 55 نوأس 1 


يا كثيرَ النوح في الدمن لاطي يل مل القك 


. - ا ل 2 5 
و تقطبعة :5 ٠‏ 


ياكثيرن ]| توحفد دمنى لأعليها دل تعلفن ١‏ .شكنين 
/ة//ة/ه | ه// ///ه ]5/0/6 2/6 ,0 


د و هه | عوك :| امد ايه نسي | سه نت 


فاعلاتن فاعلن فعلن فأعلاثن ٍ فاعلن ظ فعلن 


)١(‏ لما كانت التفعيلة ( فاعلاتن ) فانبا تصبح بمد دخول علة الحذف وهي حذف السبب 
الخفيف من اخر التفعيلة ( فاعلا ) فتصحوؤل الى ( فاعلن ) المساوية لبا بالدركات 
والسكنات . وعند دخول زحاف الهبن وهو حذف الثاني الساكن دلى ( فاعلن ) فانيا 
تصببع ( فملن ) بكسر العين . 


سل 


0 4 8 0 عر الوا ب 
001 5 21 5 1 حجان وق + 8 ا م أه 5 م 0 يم 
يه لعش ثم معلل 9 فيه النضششت: ١ط‏ 3 دوهن هك تمن له 
ل أ معنا تاد 0 لطت مذ 8 95 اس 5 3 صلق ميا ل لدي 3 و 1 فس 5-7 6 3 فيك اه أي 


اوه قي ١١‏ لمي مو وق لو ونا لطم 3141 انوس كو السية و فيفالة 
زر قعان: نآ فاسع لقم + ع فيه ممت قا ممقطعرة عدا قط 4 ١‏ لمتسسا سيق | 2 لسن إذا نتصصا لكك 


0 7 4 : دا 9 و‎ ١ 
: قول عدق بن زين العبادي‎ 


: 1 83 


0 : , 3 أ 006 3 م ]4 غ11 
٠ 2#‏ 
وه 03 
و نفمميعة 0 
حو 


50 ادن قي 1 وققال | انا 
زمره | /ثررة | ره (مززمرة | /وزرزة | إترة 
٠‏ ا 2 ْ 3 د 2 ١‏ - ا 
سنن لاس ذدن د !1 دوا ع المع جدوات ١‏ كاد 
د / 1 0 0 1 ا 000 
9” 3 0 5 1 1 ؛ 8 ا 1 5 ١‏ ا د 0 ١‏ 3 0 1 0 
فاعلادتن . فاعلن ‏ | فعلن فاعلاتن ١‏ فاعلن | فغلن 





5 اه 1 
| 1ن 00 .ا 4 لس 1 إليذ ليع الا اس ؤ اه 
الفك 56 2 مها أ لهم لمر أسس, * يمنا ساق معظم شعراء ها تسر 2 1م سام اك ىة أ نقفاضية 


ني 35 1 أي ع سر 1 م بن 
ثقيل 5 بطيء . وبخاصة قْ لدكيلة “دو 5 لذ للك فان هذأ 1 3 ا بخاد 3 ا 4 


0 يام مادعا سم 3 الصية سق لي 
2 5 3 3 
مهملا اولا قصائد ومقطعات قديلة 0 حجن جرنا د 


3 8 34 0 7 أنه م : 
المستساع 55 3 لأنه تشكيل أقر ب فى أ الآذاء 3 له 1 


55 د 
ا تسيا سمه 2 0 التقل ٠‏ ونعل 
35 


لاس نعي 





)١(‏ كانت (فاعلاتن ) فأصبحت بعد الحذف (فاعلا ) ونقلت الى ( فاعلن ) المساوية لها. 
وحين دخلبها القطح اصبحت ( فاعل ) فنقلت الى ( ففلن ) بسكون المين . 


هد 


: كي 1 11 ل ا أ 1 | 5 0 2 
أ شكيلة لي للملة أقل سجر 1 لكثير بقعي مثا كيله الثاني أستخداما 4 2 


1 1 5 
إن 1 أعذبت هبه 565 ح الابيد يله الأو( ل 


00 


7 مم 1 مان شعرامن ١‏ المعاي داك قل أيتعدوا 


. 1 ب #ي اميد عي يد ام 5 حي 0ل ْ 1 


4 مم هيم 
ميا هيل الجرطم هه 


5 8 2 0 
يدا د : 3 أ 3 0 2ه 4 أحد أب ىّ 3 
0 0 3 نويع .بيار مطوّرا مسكساها . ومع هذا ذفان ما نظم فيه بكاد 
م 3 1 : 


95 4 2 1 
يدخل الخيئ قْ حميه 5 00 
3 م د ميا الو وآافة ع جسوا ٠“‏ و حي روصا ٠‏ 8 صر ذا . 


ا ار د : , 
د بل جلة مكدياء الكيفع تّ ع 5و هية 0 به : 


31 2 5 جم 0 2 0 
6ه تدخلة علة القطم فى ضر به . 
2ب بر 5 





' 0 مي ذلا 5 5 #إابنيرلط قف م : 3 5 
1 كفنا ممصيما ديو طن 9" اكثر دؤاؤوين الفهول , 
والليدة ١‏ 


الإولي 55 قُْ ا احد منيم مديد + الفصمل والفايات 06> . وقال عنة عبدالله 
اليب المجهذوب , م فيصر المديد فيه صلافة ووحشيّة وعنيف ٠‏ تناسب هذا النوم من 


الشهر . و١‏ سكيهد بهد أن تكد ن تشعملاته قد الكبست 5 اللأصل من قرع الطبو ل القي كانت 
5 قف الت يق 0 لمن ال الى 


نش 


5 5 
يا ليسي ع ب 1 بأ لسؤياة ولح مسي 
٠‏ 1 3 ا ل 3 أ 0 2 5 سر © 
/ . ص 2 
| بجهر 4 1 1 أ 6 سعدق 2-5 5 ون لممس ةو 
> | الس يي ل ين 2 8 
تار 1 د على عسي لت ظ ا 0 د 0-7 أ | 2 


لد 


5 ل ل" 
00 54 


فر 3 ا أ 0 


00 
00 
و 2050ظ لنت ستسطوة دعن عحتا 0 


2 لديف 1 
١ 25‏ م هم ير 
أمغلة كحي ألم 


ج اج مورب سس ماج بريه معيو جاسع يوب ميجر تسد ب بيسح تبج يجيب سوجصه بي عب دعا بو جوتو سحو وميه وب 002 ووو س لجسي 


دع بوب جو عا متجز ‏ ممت كد ج وسيل نبجب يسبب سمج سد وجب هسب سعد اح 7702 لواطت اجتين؟ جتن :| لزيني برجي . ججبا ودام يض لمح « لطعتو 


سر إ هت فك دهف 1 بتها مكر39 3 ويا 


رو 4 


كا : 
5 1 0 2 قر 
ع السك م صرب للب 
6 ليك ره 4 3 سيره م 
0 
طليق. :نياك للقن 
ألما بذ 1 امسا لج 
0 
دها فى فساده 
-00ظ0ظ*ظ2 تت مي م 
2 ٍ د 


2 ' 1 ٍ و1 كنْ 5 / ' الْقَلْ عليها مدو 3 
ش ١‏ ' 5 4 3 ى 14 اتير 
اشتياقي اليبا وابك لى متا تسن الضلى 


م 
لعمير اف لي 
مسمس حم سسقسرة ثح اا 1 رد 
0 50 0 و3 1 4 2و سرك 
جٍِ 
أ 65 
أقن. 4 إ 
1 لوجم مسيم 5 ا ا 0000 
0 


ا 75 7 


92 . 8 5 مأل جه‎ 1 ١ 
أربحم هد 2و 3 لسع يي مات امن سبق برج داكسي ُُ ف ب بوب روي بوصب وات دن نيدت عد جوتت‎ 
اكباو‎ 


قر 


لق يرن 

: 0 و 5 
1 55 5 

8 ع لق 2 


0 ويج 7 
5 ف يه 5 0 
٠. 1‏ 86 سن الكو ب وأل ُ 
و جد فجه جسحمو 35 2 الم سيا ابن يعقهيي لمسصس يس ا ب -- 3 00 ب س0 
0 7 
ِ | و , م 5 ١‏ أ | 14 5 9 
ا 8 1 0 م م ف ب ليصا 1 لصم موحد وه ويح العو تي 4 عع 5 0 ب 
وجيف شيج سجن يدر لاا 3 كاب ب ن +[لتتم ب بم ب جوج ااتعت يه بجت ننجتا اج مج سبل حا عجو ا ا جف اج وات مارو 


1-6 


أ 2 9 | 1 > 
ا فيا قي لصببة 


0 1 إ 
وعم د 
طَّ . لم3 ١‏ عه سسحت جوع 
9 ال 7 


اجر 
5 


ا 13 ف- يسان 


لاتير 


5 


ل 


1 


ع جا سمح صو اج مجو تددج 8 7 8 03 
5-5 9 


فأ او 


أ ا 1 ف وأ م يار 3 


2 ل ا جرس 0 لشران ار أن 


03 
ا 


3 
5-3 


1 


03 
وم تي لل 


م 


وضليا حلف» 


2 


.. 1 قر قر 3 و5 
0 ا دمو نص سي 3 ا بدت" ١‏ 


ذ 3 


00 بين الجفن والوسنٍ 
3 كؤَادٌ فسسيك ميك 


قال متحي :يق كسيد الفلوسي ‏ 


ظالة تشكد مسن وتننضد يسنن 
9 90 في البوى 0 


حائل لو شفت للم يكن 
, 95 تاق قله 1 


553016 من شدّة الومن 


ام أخذا ضهنا اتعم همعان 


- ا 0 





)١(‏ , الاغاني , مج ٠١‏ : 179, وقد نسبها صاحب الايقاع ( ص ١١١‏ )الى عليّة بنت المبدي » وشو 
لب لاذه اليه كون الصوت من لحنبا وغنائها على ما جاء في رواية ابي الفرجٌ. 


١ 





المضارع بحر مركب يخالف ما هو موجود منه فعلا في شعرنا 5 


| تخرج من الد ئرة . فوزنه في الدائرة هو : 


مفاعياتة 0 مفاعيلن مفاعيلن فاعلاتن مفاعيلن 
قِ حين | ن المستعمل حقيقة ما كان باربعة أجزاء على الوجه الاي 1 
مفاعيلن فاعلاتن مفاعيلن فاعلاتن 


مع وجوب مزاحفة تفعيلة الحشو ( مفاعيلن ) ما بالقبض ( وهو حذف الخامس 
5-86 0 السايع البناكن ).فتصير الى 
5000-06 لهذا جعلوه مجزوء | وجوبأ ل ليتفق مع ما هو موجود حقيقة ‏ 
من نظم 


والمضارع من الاوزان القصيرة التي تميل الى الاسراع في توصيل الافكار, لذلك 
كان ها ينظم افيه ابعيدا عق التامل + فتجاماة القغراء دجما , ذكاق: قليل دا . 
امل "للك هر التقوروعا الاحفان: الل« الكارو. رمع المقتضي د روفو ارسج القمله 
بعدم وجود بيت وأحد منه منسوب الى شاعر عربي معروف . على ما 0 
التماميني « وانكر الاخفش أن يكون المضارع والمقتضب من شعر العرب . وزعم انه 
لم سمع متهم شئية امنيها : وقال 3 هنا :يلاق حت :انه لا توح عديا 
قصيدة لعر بي 0 يروف من كل واحد منيما"البينت والبيتان ولا ينسب. بيت 
فنيها ال شاعر يمن العريه بولا يود ى |* د وه 





: ب ببسي سمي سمس بي ل 


9 8 ٠. بدلالة الدهدمنيوري في « الارشاد الشانلي‎ )١١ 


فرحل 


المضاره وال والشف 


لما" كان الام قد أنكر | كو المضارع من شعر العرب . ل ع 
ظ 0 القديمة لم تكن لشعراء معروفين على حدٌ رأف الزجاج ؛ فكيف سسيفة 
ء الحركة وهم معروفون بلفورهم من الرتابة . والتقنين . والوحدات اليندسية 
98 ؟ اغلب الظن أنْ وزنا كبذا يميلٌ الى السرعة في التوصيل والآداء . والا يقاع 

يكن أن يناسييه الان أسلوب شعر الشطرين . الذي بات يرى في استخدام الاوزان 
السريعة القصيرة منجزأ جمالياً يناسب عصرنا الراهن الموسوم ب ( عصر السرعة ) 
وهو على المكس من أل القدماء الدين رضوا عق السرعة حليية “و ذلك عاد هذا 
الوزن ثانية الى شعر الشطرين في بعض انجازاته التى توسلت اا سات 
خريأ بتعداد المناقب , أو الشكاوى للذات . أو لغيرها . بسرعة مقبولة . اذ نظم فيه 


عمك فيل الحصيري قصييدة 27 ترتيلة الرّقِاد ا( وجعلها قّْ سبعية و مسقي د 5 ليا 0 





+ جد ب لس سد جع سسسب بر سح سبل سسحيي 17 


الى اهما عديسسيل ؟ تصلين يا نخيلىي . 
ولاصوت لم تضيئّع<' 5 قبقبث العويلي 
وبين احسينا ايان . فيد اقيض كل تيل 
ل تسسي رحسي و مع « الاوج » و ( الثقيل )١()‏ 
كذ نظم فيه الشيخ جلال الحنفي قصيدة جاوزت مئة بيت على وذ: ما قالهة 
الشاعر نفسه . ومليا : 
وهل كان من صديفق صدوق سوى القليل 
أيا 0 اجعفرأ » من الفضل قد جال في السهول 


وقد تن تعسكيد: : عجر 83 سبي ميد عي 0 








, 198 عبد الامير العصبيرق « سبات الثار هه‎ 1١( 


قر 


, الابيات من كتاب « العروض .. » وقد نشر فيه اربعة وثلاثين بيتأ . وهى قصبيدة اخوائية‎ )١( 
, العروض .. )4ه 5م‎ ( ١ ينظر‎ 


١ يو‎ 


ومثالة من المكفوف ( وهو المستساغ من امثلته القليلة ) قول ابن عبد ريه : 


اف للخسي؟" بودامييا وفينا «ذكية "احفباقينا 
وتقطيعة : 
أرف لق ١‏ اوداع ظ فمعارلك. ١‏ وتران 
|/6/ة/ 7م م0 /ه//م 
دين 1 موحد 0000 0708 ك2 
مفاعيل | فاعلاتن مغفاعيل فاعلاتن 
ومثاله من المقبوض ( وهو غير المستساغ من آمثلته القليلة لتشابيه مع ' 
المجتث ) : 
اك :قا لاتبيينك» كديرا فأدنه مدييكة. وباغبيها 
وتقطيعة : 
اذا دنا شرن د «فاذنبى متك باعا 
// 0/0 | ه//ه/ه ///)2 | ه//ه/ه 
ذدت- | سنسه 00 سوس ١‏ عاب كات 
مفاعلن فاعلاتن مفاعلن ‏ !| فاعلاتن 





مع ملاحظة عدم جواز خبن تفعيلة ( فاعلاتن )!') في العروض والضرب . وان 





)١(‏ لما كان لايجوز خبن تفميلة ( فاعلاتن ) في عروضها وضرببا. فلا داعي لاثبات ان الفها 
وتد مفروق , لذلك لم نكتبها فاع لاثن. 


١*4 








له اوداك مق المشارع» اكترا اغرروضيا .وقظفيا ١‏ يقاقيا . 


: قال سعيد بن وهب‎ ١ 


اه | . 
قفوا فاربعوا قليلا 


وصدري به ملعل 


5 ب وقال أحخير : 


وان جزت دار ليلى 


سسلامٌ على ديار 


ع وقال يف الأمير الحصيرق 5 
أذا العامة ذات تمسر 


فؤادى 5 


500 


ولا تنقضى 
ولا تحفسرىي 


فلبى اصغرٌ 


سمج ل 


)1١(‏ نسبها لسميد بن وهب أبو الفرج , ينظر ؛ الاغاني جزه 


حيا: 


سه 


نلت 


حيا: 


ف تسن ادكه غيجةد 
نا تل كيل 5 


فلا دلمسسي ذهولي 
عل سائيية التيييول 


يتفتيرة الدخيل ..!"ا 





ناصف ( البيئة المصرية العامة للكتاب +ب9ؤ٠‏ )., 


سواف لكان 


1 


هم حم 


0 1 عالق 





حم 
0 


| 7 عي وت 5 1 2 ِ 21 1 
ٍ لشم 32 م بدت دمية 0 9 8 مث 2 0 فب ف 5 0 يكير 3 عي 
93 ٍ 5-5 


مستفعدين فأ عله ل قاعلاد 





فق حيو أن وزنهة لمعه 09 ع 5 


1 


أ ١‏ بيع « 1 51 
كقمل 0 "” فاأعار 3 
مستفعلن ها فأعادتن ممما باو فلا ما لو 


م 


002 
7 
3 


ولذله 0 الوأ أنه مجعم وه 9ه جو بأ ٠‏ وهعمي هذا أنه ذو لمكيل وأحد ليس 0 : 
+ 
أمأ الزحافات 39 العلا التى 00 , عليه و هبى : 
ْ 5 5 - 9 ا 
زحاف الحين ٠‏ وهو حداف الثاني اليا كه 5-8 مر 2 واحازوا دخوله على حممم 


4 


: 0 


3 
5 
ْ 
3 
ع 


أو ثأنى الوتد المجموع ف ( فأعلاتن . ات 


3 


لاد (ث و ٍ ا ا وأجازوا دخوليا على صر دة . وهذه المأة عور زمه 4 


-0 


١ : :‏ 5 و ا حولي اتا 
الوزن أنميم متعوأ دخول الطى ع / مستتفعلن ا ومثاله قول ني 


5-5 


١١‏ يد أ 
: 1 3 ال ع مث 
اللعيورة ل س0 والسحصر 2 في - 
مس 1 قم 
وتقطيعة : 
الور في وومستشيية و مسر ِ مملتميهيي : 
1 1 0 2 ب ا 006 
م مره #ه//مم/ه 5/9// 6 | ه/م ه]» . 
حم امت اإي) صم ا حبصم صموية 46 يست شنم يغ ينيم مم 


إ3ا 

5 
عريية سر يدت 
ا 


0 

ع 

5 
3 

2 

مسر 

/ 

ع 

رعق 
1 

ع 

ُّ 


فاعلا 1 





الما 06 قد منعوا دشول الطب علي اح ! فلا داعي لاثبات أن ادها (سط وك 


١ 





© جمية 
عوشخ ين جلت كوس ريرض رمد مدعو مهمه تت بجمك ماتد نا مح 00 اع نل حدم تيه 


معي سم م وجي د جع ب 222 011 








7 535 1 1 . 
00 1 ابا 5 يي 53-6 ما دن ب م |[ لمعنه دام فح وا منيجم ذيم 57 ]1 1 000 
لضم 5ه مهو لق 0 ف و مما للسددة و الاين اس لا اال ال ل 
1 : ا 0 ا 0ظ5ظ : 














0 عق 1 * َ 3 0 1 
1 عدر 2115 200 5 2 3 م 1 بهم 
عه م لمانا 0 واد ١‏ ار - اه 5 أي 0 ويا ام السوطة ‏ لصتحاي . : 003 2 0 000 
ال اي 0 00 
ريا ”9 و يدا طق ده مجه عن ومنت لي 8 أ حتو بلنن وي ١‏ قسمما فيا للم زضيمة" سندة 1 0 55 5 2 1 تك 
4 يم م 357 ونان 53-5 تون" 4 -535 ع 
بيه 0 9 4 ب 0 1 
أ هه أده 15 :وه 08 41 ا 3- 
د ات الحجما هزكا | لردئه با يي قم ل ماك 0 . 
يه ادن 
2 سٍِ 
د 1 4 1 8 5 
اي ير 20006 لدم ةس تاي 00 5 1 يد قمر ١‏ ليس اميه 
ع 7 #نيرية 2 نعي ١‏ 1 ّ مم د 
531 00 37 د الجعاء- 
5 95 ا ع اتم الا 3 سود سس فر ييه , 
3 9 يديد لتحدنيا هعم عرد د 5 وامريتحتتته 2 3 0-6 5 0 لصحت ىف 
. 3 
بع 5 5 0 11 3 5 4 0 دا 
, 755 عد 1 4 8 5 0 
ال يديا 1 1 20003635 ددمت 1 0 0ه ثما #اسصمي كك : : سح ٠‏ 
سنب ! ا 2 7 2 3 لف ل ١‏ 3 3 3 مقر و ف ب 
أ 0 1 أثدأء سي م 4 
3 0 0 و 4 نا ؛ 5 10-7 8 
فا أ الحدحية المان - 0 ويم 
1 عي تالا ااا 0 
8 0 35 1 0 5 5 2 
وعد مم ونه تمعتر ال من" باشب ين 
3 ل , 7 ىْ 7 9 
# جثر ‏ ري ب / رار بع * 3 0 جد امم 0ه 
رم وى فا 7 فا ير أعا 9 الى سج لد د 
000 4 لعب 1 4ل 1 
1 5 8 6 00 39 م 3 9 
مقا على شا عا ع مما صف 0 
ب 37 
0 1 د د>ه 3 1 ٠.‏ اداه 1 اليه 1 1 - 9 
7 5 0 0 - ب 0 لذ 00 زا 3 اه أيذ د 7 اي 
2 حدم 20 0 حسام لل ع ممت 00 3 36 نط ام 0 ا 8 أله 0 يا 0 0 


ل 


ألمت اش 4 ما ات 0ف ا أ 


ْ 0 ء ات 
/ 500 يَِ ٠ت‏ +1 . :0 ع 1 اله أ 8 : 
ونبدو أن جواز دخول الخبن على جميع اجزاء المجئث هو الدق جعا 


أستساغة من المضارع , -51 فيه النظم بالقياس الى المصارع . لدلكث تقرح أن 
2 اك 1-٠‏ 1 و الئاس 7 


0 : ٠ 35 ١ 
مفأحعمن افاعلاقد مقا عن قأعار نس‎ 





ووس وجي هرصبو وسو جه هد مس لمسببع روجو سوب ويه للب جام رضم 


١١ 





ل ماحم م ودع ريدم 
بلي التداخل د نين التخرين . لذلك نعدّ قول عبدالله البردوني : 


يجركون السجرًا يفون المسف"" 
وي 
0000 لين ا َ 5 9-7 
//. /ه//ه/ // 6 /206 


مفاعلن فاعلاتن مفاعلن فاعلاتن 


من المجتث حتّى وان لم نطلع على | بيات القصيدة الاخرى . ويذلك د 5ل 


الذا رشن معرقة بخدود الوزنين 1 





ضح بجلاء انْ هذا البحر لايصلح للشعر الحر تورك ماعن تين دل 
ال ل 0 الحركة 
فضلاً عن كون هذا الوزن كان قليلآً عند المتقدمين على مارواه نواد المعري , 
في الفصول والفايات!") ظ 


ااا ايج 


. 1١5 قعبيدة ( معبطفى ) مجلة « الاقلام » ع 5, حزيران 9488ا: ص‎ )١( 
. 159 صبفحة‎ )9 ( 


يكل 





: هو ذو تشكيل واحد . على الوزن الاتى‎ -١ 
مستفعلن فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن‎ 


"5 اجازوا فيه الخين في جميع اجزائه ( حشوأ . وعروضاً وضرباً ) . 
*.- اجازوا دخول علة التشعيث على ضربه . وهى علة غير لازمة . 
؛ ‏ منعوا دخول زحاف الخبن على ( مستفعلن ) 


كِ 


ه كان قليل الاستخدام قديماً . الا انهم اكثروا منةٌ في العصر العباسي . وورة ايضاً 
عيك المعاصرين . 


5 لم يرد عليه شيء فى الشعر الحر . 


ارال اتات انه جر ين تابد توح ج١٠‏ جل عوج ا حمس حت :ا اده توس ا حا سق مجع جوت اتج تت الل ٠‏ ا 122022100 





. فليسّ. يبكيى لشجو ال حزين إلا الحزين 


واطلافي عا ان عحيدا قراة:.يان. التقسطهيين 
١ 1‏ 1 0 د ا 0 ]1 0 
ابكيى العيون وكانت به تقر العيون 





.78) ديوان الحلج ( صنعه وأصلحه الدكتور كامل الشيبي‎ )1١( 
(؟) الأغافي . ج50 : 12؟.‎ 
؟2.‎ ١ الإغاني , ج55‎ )*(( 


144 000 


5-0 
لمم سه سس ا يج 1 عو 


المنسرح 
الطبرع در مركيو وزرة فى الدائرةم ' 
تفلن متعولات عتما معان مقع لات كك 
ف« نين أن وَزْنَة القالب ما كان .مطويا فق تفعنلقية . القانية والقالثةا:متصير 
( مفمولات ) الى ( مفعلات ) وتنقل الى ( فاعلاتٌ ) المساوية لها بالحركات 
والسكنات . وتصير مستفعلن ( في العروض والضرب ) الى ( مفتعلن ) . فيكون وزنه 
هكذا . 
مستفعلن فاعلات مفتعلن مستفعلن فاعلات مفتعلن 
مع جواز دخول زحافي الخبن والطي على تفعيلة الحشو الأولى ( مستفعلن ) . 
أما أهمّ تشكيلاته فبي : 








كنت. الى وات" 1 تمل . فين اضطيارق» وقلت الحيار 
إن كان جسميى هواك يُنحلة فإنْ قبي عليكَ ‏ يكلا 
وتقطيعة : 


بف 


كيفحتيا | لي وأنتٌ | لا تصلو 
(عزوززة أله /زه/ | /ملةه - 
ا بين د 
مستفعلن | فاعلات | مفتعلن 
نمطا | ري وقلل | تلخيلو 
(ورةزة أ /ة/زمم/ | اه 
دونه | عوسي ١|‏ مين وه 


مستفعلن | فاعلات | مفتعلن 


(ك الأغاني >5 كم, / 


م 07 العروض والقافية ١1‏ 


- المنسرح المقطوع : وهو ما كانت عروضة مطوية . وضربها مقطوعا . 
اس )لط وهي حذف ساكن الوتد المجموع في ( مستفملن ) وأسكان' . 
ا قله تنح (نسلسس ا بوتطتل: ال :ذخان ١‏ السنارية ليا بالحركات 
والسكنات . ومثالة قول أبن الرومي : 





لو كنتث يوم الفراق حاضرنا وهن يُمطفين لوعة الوخد 
لمترّلاً دموع باكية . تسفمٌُ من مُقكلة على ورد 
وتقطيعة : 1! 
. لو كنتٌ يو| ملفراق | حاضرنا 
(ه /ه/ زه ١‏ /5//5/ | 0/0 


امع اناك خرن دان هدنت 


ستفعلن | فاعلات | مفتعلن 


وهننيط | فين لوع | تلوجدي 
إله زه | لهت لت 
ن ان-] ناث أ سسا 


مفاعلن | فاعلات | مفعولن 





- الشائع في ستخدام المنسرح ما كان على الوزن الآتي : 
1 لس متفطل فالات تمان 
أما أهم الزحافات والعلل التى تدخلةٌ فبي : 
أ زحاف الطيى على عروضه وضربه. وجزئه الثاني من الحشو 
(مفمولات ). 0 ' 
ب - زحاف الخبن والطي على جزئه الاول من الحشو ( مستفعلن ) 
_- علة القطع على ضربه . 
دالة تشكيل. آخر انيفوه. ت[ النتبوك ) تبعنا فيه رأي صاحب الايقاع في تجعله ' 
من الرجز . فبو به أ اخفل ايقاعا والضق تككوينا :' 





45 


ملاحظتان في المنسرح 


المنسرح من البحور المركبة التى قل استعمالها قديماأ لخلو وزنه من الاثارة 
الايقاعية . فهو وزن رتيب أقربٌ الى الاضطراب منة الى الاتزان حتى لتجد في 
بعض شواهده ما يدل على نثرية مقيتة . ومثل هذا الوزن لا يستسيغة الآ من 
كان مقدودا آل :فض قصائدة تاثراً وتقليدا ....ولعلٌ ق ايراد الشاهة الات 


تحن بينا” اعندنا” دواقت» ‏ نهنا عندك راض, والرأيُ مختلفٌ 
أو في قول الآخر: 
لا ترح خيرأ ممن قَضى عمرهة ول 0 


الف نت سدم بدو تسيا ترم شد من يي 
الت 8 
: 5 5 


فإذا كان الاقدمون لم يشيعوأ استخدامه , فانّ المحدثين اشدّ نفورأ من 
الذين سبقوهم فى الا بتعاد عنه . فلا تجد منه الا“قضائة ..ومقطوانه قليلة , 
لشعراء معدود سن : / 


وإن كان او سير دوجي م ايو ا 





.445 العروض,‎ )١( 
. كالسيّاب : واحمد عبدالمعطي حجازي‎ )"( 


لاكى 








در ما أكادُ أسملها اخرها ترسجسيسة واو اسيييا 
ْ ببالسخاء مُسدردة بأت ش بأيدي العدق سعدميا 





د عييد ايان جاهدة مجني 4 "كاذ تسسكتينا 


ب ققال الى العتاهية فمدم الرصضنف : 
5" سحي لسرا ايت اميق النبهة واليوللات 
لا 0 الذنتَ إن أسأث و لمحي يدوف وذ نواناته 
محتها مبجتيى وخالصتي ظ فسكان ضعجرانها صسكافاتي 
اقلةني عحتسبها وفسير نسي احدوذه ْ 








ه فقا 3 الات ست ْ 
قر 3 42 7 .- 


أن الذي ا حا 7 2 1 ا 0 5 
9 ه 0غ اوعد سد جر لأسي 0 نيص اوسا سه 3 نفع ورنقف 5 : ا 
م 7 د 2 





١ 000 0 1 2 5 | ,‏ ل م اك مد 
انا الذي قي البسوع ‏ سيجتهة ماوع اعد حرم 
١‏ 2 0 0 58 يك داتع 0 0 ' 
اس وقان ندر شا قر السحاب : 
2 0 3 . 
ات ال ا ا من 6 ة ا نشل 3ع وصرة 
دوالنى ١‏ 3 3 2 7 0 5 معو ل فيا صر دو لو سوال 2 وخير 


.و 


4 1 0 عم 34 ءُ 5-8 5 . 8 7 3 : 0 : 0" 00 7 
. 0 ا ا ا 3 3 5 8 00 000 2 8-4 37 2 ا ١‏ 5 ايا 1 أ 0 2 5 0 - 
و سه ا “ حصي حسمب سمي و ا ايا جم :+ لزسان 3 عازه 


دن 3 ال ش 1 
تسيس ور العذارق 6-- 2 دالستن» ا 0 5 اث نت ) 1 ( 


د مهو 


ب وقال تعمان ماشر التتغاني ؛ 
عن أي فجريك تأل الذْكْرٌ ما شاع أم ما اتبسئى يه الخبرٌ 





ذاك الذى خضت له وضى ) م الافاق شوح ا باس 0152 
8 1 5 3 5 ً 58 7 3 5 اضر 55 ضر ١‏ نبي 





)١(‏ ديوان بدر شائر أاصماب 5 ؛ هلبا 
(؟ )المشاأغل . ١؟.‏ 


1١124 





المقتضب بحب مركب . سداسئ التفاعيل في الدائرة . رباعييا فعلياً . وزنه في 


5-0 مدقا ف سل 0 مستفعلن تلات مستفعلن مستفعلن 
في حين أَنْ وزنه . الفعلي المستعمل هو : 


فاعلات مفتملن فاعلات مفتعلن 
0-7 ( مفعلات ) 


أ اها" كانث: افيه (امتغولات ) نطو امقلل” عق. مراحفة' العروض. .والظري 
بالطي وشويا , والطى ( زحاف '/ وهو حدف الرابع الما كن فِ ( مستفعلن / فتصير 
( مفتعلن ) ومثالة قول 08 نواس 

م 


لك بكي بسق ل لسن نا نه العت 


0/6 | | ه//م/ /ه/// 


موعن 500000 00 رن اك 


فاعلةت عن فاعلات مفتعلن 


ا ا وي يبمل لأنهُ مصنوع ؛ مع 
وللأحظلة أن هنا هن وجوه ميف فق ١‏ الشعر المعاصر ليس إلآ قصائد معدودة ٠‏ لشعراء 


معدود بن . 





تعليل ومناقشة 


لما كان وزن المقتضب ف الدائرة هو 


فدات هَستفعلن مستفعلن 
مفعولات مستفعلن مستفعلن 


فإنْ تخريجبم للوزن المستعمل فعلياً توسل بالفرضيات الالزامية لاقناع المتلقى 
ظ منطقيا ادك رك علوي 


: قالوا بأنه مجزوء -505 . فكان الوزن‎ ١ 


تشعو لات مستفعلن مفعولات / مستفعلن 
ثم اشترطوا في ( مستفعلن ) أن تكون مطويةٌ في العروض والضرب . فكان 
الونن ”7 ظ 


ولما كانت الشواهد على هذا الوزن نادرة لكونها مصنوعة . فَائهْ جوزوا دخول 
زحاف الطى على ( مفعولاتٌ ) فأصبحت. ( مفعلات ) ثم . نقلت الى ( فاعلات ) 
المساوية لبا ا كات والسكتات فاصبع "١‏ الوزن 3 أخيرا: 


وفى ظئّنا أ ن كل تلاك التبريرات لا.داعى لها للاسباب الآنية , و 
١‏ لما كان الخليل قد أسماة ب « المقتضب » فمعتى ذلك أنه اقتضب ( أي 
اقتطع ) من بحر قريب منه . وهنا البحرٌ هو المنسرح . وحين نقول المنسرح 
لا نشير الى أصله في الدائرة . وانما إلى الوزن المستعمل منة فعلياً وهو: 
مفتعلن فاعلات مفتعلن مفتعلن فاعلات مفتعلن 





فإذا ما اقتطعنا من المنسرح تفعيلتة الآولى ( مفتعلن ) من الشطرين كان 


الوزن : 
فاعلات مفتعلن فاعلات مفتعلن" 


وبذلك نصل الى تفسير مقبول لتسميته كمأ وردت عند الخليل من غير اصطناع 





ذكر الدكتور عبدالله الطيى المجذوب تشكياا آخر للمقتضب على نحو ؛ 
« هل ففي ولخ ه ومثل له من العبث بقوله : 


طازر مقرنا سام تسل حماسا 
فيكون وَرْنْهُ : 

فاعصلاث فخ فاعسسلاتٌ ‏ فح 
ومثل ل بقول ضوفي 3 1 

مسال واصتوسث واذعسسى الفحسسث 

ليست 000 يرف السبسسث 


وعندنا أنْ هذا الوزن بعيد عن وزن المقتضب الذي المعنا إليه , 
جعله يقف على ( فاعلات ) 





مال وحث جب وذ ذ عش َب 
/ 6 /6/ /62 008 ب /6 
فاعلاث فع فاعلاث فيع 


في حين أن التقطيح السليم يجب أن يكون على ( فاعلن ) , 


مال وح تعبت وذد عمن مجنت 
/8/ /ه ,6 00 /ق//ه //2 


فيكون حينئذٍ من تشكيلات الخبب الحديثة التى نظم عليبا المعاصرون. ينظر ؛ 
المرقد الى فيم اشعار العرب , حُم, كذلك ؛ شرح تحفة الغليل ( ؟7؟ ) الذي ذكره مشيرأ 
إليه على أنه من تشكيلات المقتضب كذلك . 


دك 





1١6١ 


أمثلة على المقتضب , 


ظ ١‏ قال صف الدين الحلي : 


: وقال الأخطل الصغير‎  » 


فو اناك فيدر 
كلما أطضلثت له 
ف ا الزمادي : 


لم شتيب 


لحتو 01 
5-0-6 فضصضة ذهمس-ه 


لا تَسَلَهُ ‏ ها الخبرٌ 


لشييية 


. 56 » بدلالة ورواية عبدالحميد الراضي في « شرح تحفة الخليل‎ )1١( 


١م‎ 





١‏ حدود القافية 
؟ ب حروف القافية 
 *‏ أنواع القافية 
؛ 4‏ ععركات القافية 


6 عيوب القافية 


١م»‎ 





القافية هي مجموعة أصوات تكوّنُ مقطعاً موسيقياً واحدأ. يرتكز عليه الشاعر في . 
البيت الأول . فيكررهٌ في نبايات أبيات القصيدة كلها مبما كان عددها ( في القوافي 
المفردة ) أو أن يكون المقطع الموسيقي الصوتي ) مزدوجأ في كل بيت بين شطره 
وعجزه ( كما في القوافي المزدوجة ) . 
فمن القوافي المفردة قول المتنبى ٠"!‏ : 


الرأىُ قبل شجاعة الشجعان ‏ هو أولٌ وهبى المحلٌ الثاني 
قاذ هنا لجنيا للقن دده بلغث من العلياء كل مكانٍ ‏ 
ولرئما طمن الفتى أقرانة 2 بلرّأيِ قبل تطاغن الأقرانٍ 
ولا النقدل لكان أدنى ضيغم أدتي الى شرب من الأثيان 


' إذ ترى أنَّ الشاعر وقف: في البيت الأول متخذأ مركزأ!") صوتياً كرّره في بقية 
أبيات القصيدة . ظ ١‏ ظ 


ومن القوافي المزدوجة قول أب العتاهية ؛ 00 0 0 
حسبك مما تبتغفيه القوت ما أكثر القوتتب لمن يموت 


اتسينا عازر التكينانا ف أشن الله رخا وخانا 
فق +« المقاديز «فلمتين. .أو . قدر إنْ كنتثٌ اخطأثٌ فما أخطا القدر . 


لكل ما يؤذي وان “قل أله ذا اطول اللدل. عل ون ل 9 





)١(‏ ديوائله:95؟. 
0؟) لعنّ كتاب « المروض السبل » أول من أشار الى المركز الصوتي في القافية , لأنْ طبعتة 
الاولى للجزء الثاني منه كانت في سنة ١9497‏ م , ومعنى هذا أن جزءه الأول اسبق ظهورا» ' 

ينظر ؛ ج ١١‏ ؤلا. ١‏ 
(+) الأغاني ج١01‏ ؟. 
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إذ ترى 52 المقطع الصوتي مزدوجاً ف النعت: الوالحك د دير 
0-6 000 عجزه , ولم يكرره في بقيّة الأبيات . وأنما غيره حين انتقل 
الوقيرةب! وهكذا ف بقنة الازيات . الذلك مداه لذ المؤدوسة 4 

وقد اختلف العروضيون في تحديد الآصوات الت تكوّن القافية . فذدهب الاخيش 
لك +3 أن القافية آخر كلمة في البيت ١»‏ وكان رأى قطرب أنها. « حرف 
الروي »!"2.. في حين عدها آخرون البيت المفرد!*. مع أنّ بعضأ آخر جعلما 
:القفيية زر ا 
واذا تصفحت كتب القوافي لا تعدم أن ا اه تر اداه لذن 
لرأي السائه ددهي هو راف الخليل في عنده « ما بين آخر حرف من البيت , الى 
اولاتتاكن ولبش يهم المتحرك النف قبل البذاكة (نة): 

ففي قول المتنبي : 


ياأعدتل الناس إل في محاكمتيى 


فيك الخصامٌ وانت الخصمٌّ والحَكم 


تكون القافية على رأي الخليل « الواو. واللام . والحاء , والكاف . والميم , 
والواو » أي هى ( لحكمو ) بعد اشباع حركة الميم . 


» ينظر مباحث القافية في « موسيقى الشعر » 45”, و« من التقطيم الشعري والقافية‎ )١( 
. ٠١ » وما بعدها . و« الصروض بين التنظير والرطبيق‎ 6 

(؟) كتاب القوافي للأخفش , ؟. 

(*) كتاب القوافي للتوخي . 6؟. 

(4) ذفسه ؟؟"- لا؟. 

() القوافي للأخفش ,. 21 وما بمدها . 

(5) نشسهل1ُم. 


١ هم‎ 


ولم نرَ في كتب العروض ما يشيرٌ الى حدود اخرى للقافية عند الخليل غير ما 
كن وامةاء 0 كات القوافي («ى للتنوخي 5 الذي بورد زايا أآخر قائلا : 0 والقافية 
على قول الخليل الآخر ها'انيق الشاكتيره الاخيرين من الست مع اليياكق الاخير 
فقط »()., ظ 

وفعتى :هنا أن نعدوة القافئة ور ميت اليفقيى ابا بق محكوق: ‏ حكيو )اد بوعل 
وَقق هذا التعريق الاشير قب التتوحي وغرره القوافى خمية اضرب ' 

ولمًا كا بسع القوافى على تعحو هذا التقسيم فنقول : قافية المتكاوس ٠‏ أو 
0 . وغير ذلك ٠‏ فإن 5 ددم راق الخليل 0 أيضأ في توجيه 
ذينك الاين المختلفين . وإن كنا نظن أن الحديث عن حروف القافية لا 3 

بغير التعريف الأول . في حين أن الحديث عن انواع القوافي يلزم إيراد التعريف ‏ 
الثانون:.. 


اياسم م 


)١(‏ كتاب القوافي , للتنوخي . ته ؛: د . عوني عبدالرؤوف 2 8؟. 
(؟) سيأتي تفصيل ذلك . 


أ 


: الروي‎ ١ 
وهو الحرف الذي تبنى عليه القصيدة . ويلزم تكرارة في كل بيت منها في موضع‎ 
وغير‎ ٠ واحد . هو نهايته . وإليه تنسب القصيدة فيقال . لاميّة | أو ميميّة ؛ أو نونيّة‎ 

ذلك . مثل قول المتنبي : 


2 : 1 00 1 1 20 ا _ 


والروق إذا كان 0 كما قْ 3 الاق يسفى 00 5 أذأ كان 
ساكناً فبو« المقيّد » كما في قول أحمد شوقى . 


عالجتوا الحكمةٌ. واستشفوا بها وانشدوا سا ضل منبا في السَيْرْ 
وآقرأوا آدات مَنْ قبلكم وجو حاب جد د نم 
واغنسوا ما سخخرَ الله لك سن جمال في المعانيى والصّورٌ 
واطلموأ العلم لدات العلم , لا ليب نادت وأراب اا 


سييهت 


با ار ا و الواة» أو الباه) القييع ميق اداع «ميركة «الرووق بق 
القوانى أو ضاء تليى ألروي المطلق ففى قصيدة شوشي السايقة لا يود 
0 القانة مسنّدة 5 وإليك توصيحم ماهية الأشباع . 


3506 اال ا 1 ا 1 الوه داس ىا د 
١‏ نالالب لا يعون ما قبلها إلا مغتوسا , تشول مرير: 
إذا عضت عليك بنو تميع حسبت الناسن كلهم غتفايا 








| تميدة « انشهار الطلبة » مسج ١1م‏ . 


؟ - والواو لا يكون ما قبلها الا مضموماأ . كقول الشريف الرضي : 


وللحلم أوقاتٌ وللجبلٍ مثلها ولكنّ اوقاتى الى الحلم أقربٌُ 


وكقول الآخر : < ش 0 
أبكي الذين أذاقوني مودّتيم حنتى إذا ايقظوني للبوى رقَدُوا 


*- والياء لا يكونُ ما قبلها إلآ مكسوراً. كقول المعرّي: 

رن لحْدٍ قد صارٌ لخدأ مرارأ ضاحبك من تَزائحم الاضدادٍ 
فالوصل في المثال الأول ل ل الثاني هو 

الواو الناشئة من اشباع حركة الباء ( الضمة ) ( أقر بُو ) وكذلك واو الجماعة في 


( رقدوا )('). 
والوصل ف المثال الثالث هو الياء 0 0 الدال ( الاضدادي ). 
أمَا اذا كان الوصل هاءً . ( في القوافي اافشترط أن ندا 
يتحر كا 170 .وهذه الباء قن تكون » 


ساكنة . كقول شوقي في النحلة : 


قَةَ ضعيفة فين خلق. مُصبسوره 


نايا "أن “تكيا وما أحيل معطي 2 * 
19 0 1 1 310111111 


يليت .مقن بقن القن راردا فرع تعادى بن :ا ذانيا تيتا 





)١(‏ والضمائر الساكنة بوجه عام لا تصلح أن تكون رويّاً. فالف الاثئين , ووأو الجماعة 
النضموم ما قبلبا . وياء المخاطبة أو المتكلم المكسور ما لبلبا لا يجيء شيء منها 
ويا . [ 

ْ ينظر ( شرح تصفة الخليل ) ؟١؟‏ . 

(؟9) اذا كان ما ظبلها ساكئا غَان الباء ستكون روي . 


ل 


مضمومة , كقول المتنبّى : 


فلا مجد. فى الذنيا لتن. 'قل. عالة: دولا هال.'ق: الذتنا لمن “قل عه 


*- أو متحركة 





4- أو متحركة مكسورة , كقول الرّصافي في « معترك الحياة » : ظ 
فلا عيش في الدُنيا لمن لم يكن بها قديرأ على دفع الأذى والمكاره 


الفروج و حرف مد ينشأ عن أشباع حركة هاء الوصل. ومعنى هذا أن 
الخروج لا يكون الآ بشرطين ؛: 
أعان: يكو الوصل:الدى«يلي الروق المطلقهاة . 
ب أن تكون هذه الباء متحركة . 
كما في قول أبن زريق ( على ما ينسبون ) : 





ات امي ان التنعدل: وومةه “قن فلك عنناة نولكن الب فته 
وقول ابي العتاهية ؛ 


ترك الاحبّة بعذهٌ تعلسدذون ابمانبة 


أرقيك: جيك الفينيةه أثارهة و«الالعسيت 0ل انراضنا 
فانت ترى في بيت ابن زريق خروجاً باشباع ضمّة الباء ( يسمعُبو ) حتّى تولد 
منها وأو همدودة . وفى بيت أبى العتاهية خروجاً ياشباع كسرة الباء ( بما لبى ) 
حتى تولد منها يأء ممدودة. وفي بيت كشاجم خروجاً بأشباع فتحة الهاء 
١‏ أسرارها ) حتى تولد منها ألف ممدودة . 
ففي بيت أبن زريق تكون ؛ 
دألعين : هي حرف الروي . 
ال ا 


١8 


الواو الناشىء عن اشباع الضمة : خروج . 
الباء ٠‏ وصل 
الياء الناشئة عن اشباع الكسرة ٠:‏ خروج ٠.‏ 
الرأء ٠‏ روى 
الاق وض 
الدوفى" : حرفٌ مد , او حرف لين ساكن قبل الروي مباشرة , ( أي من غير ظ 
فاصل ) سواء أكان الروي طلقا ام مقيدأ . ا 
وقولذا- تحرف" يد بيعت القتانا :اود مكون لقوق النا دافا قد سكوف وار أو * 


دَق أ اتطلفيتة يردق البواء بروريدا لا اختالاً على رفات العباد 
رب لحب قد صارٌ لخدأ مرارأ شاك معن راحم الاضداد ظ 
ودفين عل تايا «نين* - 34 طؤيفل, الازسان: ‏ والاجاد. ... 


يكون الرّدف هنا هو الالف . وهو حرف مد . ويجب ان يلتزم في القصيدة كلها 
الآزوكُ عمًا تكرهين هَووبٌ 

فلا تتركى نفسى شعاعاأ فانها ظ 
من الوجد قد كادت عليك تذوبٌ 

واني لاستحييك حثى كأنما ظ 
1 علي بظهر الغييب منك | رقيبُ “6 | 





اذا كان الردف حرف مد ( الالف , او الواوءاوالياء ) فانه يقح يعن تشركة قيطا فتئة م افيا الالنصيم. 
كان الردف حرف لين ( الواو, او الياء ) فانه يكون ساكنأ ويقع بعد حركة لاتجائسة ٠‏ ظ 
4)1١(‏ ديوان الحماضة , 151 . 


5 


يكون 2 عو ا 5 حرف 7 اه الليتين الأول وني وقد 
الندق الأول خم 200 . ومتى كان ادف واوا أو :ماء بيار أن يتعاقبا وله فول 
الرصاق : 


ال ا يكون للحزن فيها بعضٌ تلوين 
فرت صوت غناءِ ررحت مبتعة بين السّرور به أنات محزون 
اذ عاقب بين الياء فى البيت الاو ' والواو في الثاني وكلاهما حرف مدّ من غير 


ان نح بأي نشاز نغمي . 


37 اذا كان الردف خرف لين »هلا يجوق أن: يعداقنا.. وعرف اللرن غو اليا 
الساكنة . او الواو الساكنة اذا وقعت قبل الروي .. 


يشتريها وهي قَضَاءُ اليل كا يد اهيبن اسه 
عيبتها محسوية. اثرّ الخيل عزافة ميميانةة يك التقميدل 


ومن مجيء الواو ردفأ قول رويشد الطائي )١7:‏ 


ياأيبا الراك المزجى مطيّتة سائل بنى اسد ما هذه الصُوْتُ 
وقل لهم بادروا بالعذر والتمسوا و لآ يُبرئكم اني انا الموت 


لتب ل اه 


. 24 . ديوان الحماسة‎ ) ١( 


م ١7‏ العروضش والقافية 


ه التأسيس ؛: 


هو ألف يفصل بينها وبين الروي حرف متحرك لايلتزم , ولكن حركتة تلتزم . 


هدنج هذا )أن لاسن » يقع قبل الروي ايضأ ك (الردف )!ا --” 
قبله مباشرةٌ . وانما يفصل بينهما حرف صحيمٌ متحرك .. وهذا الحرف لايلتز 
لكن سذركتة لقره :م كنا :أن التاسيس لادكون غير قرف [ الالفه) الشاكن 
ففى قول الرصافي : 
سيوفٌ لحاظٍ ام قسينٌُ حواجبي تريش الى قلبى لهام المعاطب 
وربثك كعاب أقبلت في غلائلب وقد لاح لي منبا حلي الترائب 
جيذ قن. بأل رضجة وين سبع ولاق الكريي - 
ولاعيب: “كينا .خيس ان اولن. ٠١‏ ينادونها في الحسن بنت العجائب١١')‏ 
لظ ان تر ته كاسن 0 0 0 0 
فصل بينهما حرف صحيح متحرك بالكسر . صو في البيت الاول ( الطاء ) وفي الثاني 
( البمزة ) وق ا اران :( عزف ا وهكنا . فالشاعر لم يلترزم . 
هذا الحرف , لكنه الترم حركته الات ين ( وهي الكسر ) التزست في . 
ع اا 0 


ومثله قول جميل بثينة : 


وأنن لأرفى من بثِنَةَ بالذي لو أبصرَهٌ الواغشى لقث بلابلة < 
يلد يدن لااستطيع وبالمتىي وبالامل المرجوٌ قد خاب آملة ١‏ 
وبالنضرة العحلى وبالحول تنقصيى أواخرة لانلتقفي ٠‏ واوالتيو5) : 





)1١(‏ ديوان الرحياق , الجبزء الرايم : *4؟. 
(؟) الأغاني , ج ١‏ : هما. 


حس 


فحرف الروي هو الام المضمومة . 
والباة السراكنة .فين الوضل: 


ونلاحظ أن الشاعر قد التزم بحركة الحرف الصحيمح الذي فصل بين التأسيس 
وألروي ٠‏ ذون الالتزام بالحرف نفسة , وهذأ الحرف يسمى بي « الدخيل 2 


اله شيل : وهو الحرف الصحيح المتحرك الذي يفصل بين الف الفاسيس 
والروي ؛ وهو لا يلتزم . وانما تلتزم حركته . 


ففى قول المتنبي : 
ومن . .غرف .الآيام اععرفتنى. ييا 0 روك 7 غيرٌ راحم 
يكون 0 0 
ويككون التاسيس ؛ الالف 


ويكون الخ . الحاء ف الاول :2 والثاء ف الثاني 
ورمكون الوضل + الياء الداعقة عن اكباع: المي المكسورة ب( الحم )1 


ولنسن. ف البيعة ردف ء لآن الروق: والتأسهين 0 
التاسين لا يكوق الآ الها لعي يكن الرذف اليا ناف واوا اف عام انه 


رحس 


أنواع القافية 


قِسّمَ العروضيّون القافية على وفق عدد حركاتها في البيت او في الشطر خمسة 
00 
المتراكب ( بكسر الكاف ) 
7 المتدارك ( بكسر الراء ) 
ب المتواتر ( بكسر التاء ) 
1 


ومسوّغ هذا التقسيم كما نرى هو تمريف الخليل الثانى لحدود القافية من أنّه 
وا ين الماكنيق الاختريق هن السينه ب هعد التداكن: لخي فق 101 انا ل 
أخذذا كغريت: لخن الأول شتفت افيه البيت لواحن عده التخليل.: لآن القافية 
في التعريف الأول تزيد على القافية في التعريف الثاني بحرفين 0 


عريت ان الراندم بين احرعرنهين ايت . الى اول اتن فلن مع المتحرك 
الذى قبل الساكن 0 

وفيما يأني تفصيلٌ لكل نوع . 
العيةا ومن ا ' 
هذا القطريو ” ا 


قد جْبَرَ الدّين الإلهُ فَجَبَرْ 





)١(‏ القوابلي للتوخي . 2؟. 
(؟) القوالي للأخفش , .١‏ 


#ىىل 


فقولة « هُفْجَبَرُ » هو القافية . )١١‏ 
ومثالها ايضأ قول ابي العتاهية : 
ومن اذا وقث الرهان فدعك 


فقولة » نصدعك » هو القافية 2 عل أن نلاحظ في هذا الضرب 0 المتكاوس » مأ 
0 ' 
يابى : 


فب أن قلتل: جدا ‏ وألتة تادر .وني ذلك أنة 'لارحىء الا اذا اضيت ضرت 
الرجز بزحاف الخبن والطيّ معاً. فتتحول تفعيلتة من « مستفعلن » الى 
)) فُعلدن » وهي تساوي بالحركات واليكدات ////5 » 


؟ ‏ على الرغم من أن وحدة القافية في القصيدة امرٌ لازم . فان هناك حالات تسمح 
باجتماع اكثر من نوع 'واحد في القافية الواحدة . وهذا ينطبق على الانواع 
الاخرى . فقد تجد مع ضرب المتكاوس : قافية المتراكب ٠‏ أو المتدارك .. 


وحن “القافنةة الى امفال. حمق كني كلانه متج عاض كي و لانن 
العلاء ؛ 


."”98 2 القوالي للتوخي‎ )١( 
(؟ ) شرح تحفة الخثيل » 414؟".‎ 


هك 


منك الصدودٌ. ومنى. بالصدود رضى ظ ظ 
0 من ذا عل بهذا. في هواك , قضَى ؟ | 
بي منك مالو غدا بالشمس ما طلعت . 1 
من الكابة2. او بالبرقٍ ما وَمَضا- 
إذا الفتى ذم عيشأ في شبيبته 00 
فما يقول. إذا عصرٌ الثباتِ مضَّى 20 ؟ .2 
فقولة »2 ذرضئ ») و « كَّ قضى » و «» وَمَضِا » و #7 بمصى « قواف موحدة , م 

2 المترا كنب ) 2 وهيى تساوى بالحركات والسكنات (///ة ). د 


المتدارك : 
وكى الت ينض بين بناكنبينا متتجر كازاب كماكق: قزل الرسناق.» 


هممٌ الرجال مقيسة بزمانها وسعادة الاوطان في عُمْراتها-. 
وأساسُ عمرانٍ البلاد تعاون متواصل الاسباب من سكانها " 
وتعاون الاقوام ليس بحاصل الا بنشر العلم في اوطانها.. 
فقول « يْهَا » في كل الاشطر المقفاة هو القافية . وتساوي بالحركات والسكنات ‏ 
«/له» 00 


٠ المتواتر‎ 

وهى التي يفصل بين ساكنيها متحرك واحد . كقول علي الياسري ؛: 
تجلالني فيغريبا الجدالٌ ‏ قال كان لى منبا ومال 
سجدت على يديها بابتهال 00 وبطب يي قها! الدلال 
ركيكه ليا 480ل الفلينه. كينا تأبرضنا” عل ' فلن النسادة 
عصيل الشيمر "اضدكة” مدلا وقد يلوق الشغافق ولايُقال 
كمثل النجمة العلياء تزهو تراها العين لكن لاتطال 


. "524 , سقط الزئد‎ )١( 


كلكا 


: 1 


وق التق الا يؤقال يبول نا كتبينا تأضل ب كقول :ال كتون سيك الدتيدف ٠‏ 


وأثرت منح2 بين الضلوع 
واعد دين والعمرٌ قد 
فتاقلي و يسيئر وعينشي 

أورق المسسيوة البيوى 


أطفات بى عطش | ا 
الفلت يخفق لين 


ا ل 


الوا 


وتساوي بالحركات والسكنات ( ٠0‏ ) لان فيبها سكونين قد ترادفا . 


لو عدنا الال الملاحظة الثانة مق ضرف + المتكاوسن + وارذنا ان تيقل قنك | 
0 ا الس ار ألقافية الواحدة , لما وجدنا 


انه ااخالفة القواق مود كان يفك 
ور ند قيفي الب فيك 


ومن اذا 


ردت الزمان مدعك 


شتت فيه شملهُ ليجمعك') 


. شرح ديوان ابي المتاهية . .19. وقد استشيد بها في تصفة الخليل ايضأ . ص44"‎ )١( 


باكا 


ففي الأول قافية المتراكب (///5 ) وهي ( نمعك ) 

وفي الثاني قافية المتدارك (//ه ) وهي ( فعَك ) 

وف الثالث قافية المتكاوس (//// ) وهي ( نصَدَعَكَ ) 
في الرا بع قافية المتدارك (//5 ) وهيى ( مَعَكُ ) 


وببذه الاشطر يكون الشاعر قد جمع ثلاثة اضرف 3 عيدة راح حجدة . وذلك لان 
تفعيلة ( مستفعلن  )‏ 


في الشطر الاول اصيبيت بالطى فصارت ( مفتعلن ) 

وف الثاني اصيبت بالخبن فصارت ( مفاعلن ) 

وفي الثالث اصيبت بالخبن والطي معأ كما اسلفنا فصارت ( فعلدُن ) 

وف الرابع اصيبت بالخبن فقط . فصارت ( مفاعلن ) 

وهكذا مع كل قصيدة نجدها تسمح باجتماع اكثر من نوع واحد من هذه 
مرت ظ 


مكبو 


حركاتٌ القافية ست ٠‏ المجرى., والثفاذ . والتوجيه.والاشباع . والحذو . والرّس . 


: المجرىي‎ ١ 
. حركة حرف الروي , سواء أكانت هذه الحركة كسرة . ام فتحة . ام ضمٌّة‎ 
+ والكرة شل قزل أقرى. القيصن‎ 
قفا نيك من ذكرى حبيب ومنزل‎ 
بسقط اللوى بين الدخول فحومَلٍ‎ 
: والفتحة كقول شوقي‎ 


ونا" “قل . النطالته. ‏ «التمى ولكسين تؤخد التنسيا غلابا 
والضمة كقول الرصافي يصف حارةٌ اجتاحها حريق فتركها قاعأ صفصفا ' 
ها لكان تراد .روفن :طلا ون كت +القوم: يعدا البوة ا ترسدال 
لالت : ردف 
واللام ٠‏ روي 
والضمة ٠:‏ مجرى 


والواو المتولدة من اشباع الضمة ٠:‏ وصل . 


؟ ‏ النقاذ : 


حراكة هام الوسلره منواةة كاتف نرفو ند فقن م آم اطنقة در[ انان الواة ,وص 
لا رويّ ) 
فمثال الكسرة قول صالح بن عمد القدّوس : 
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لن يبلغ الأعداءٌ من جاهل 2 ما ببلغ الجاهل من نفسه 
< ومثال الفتحة قول نعمان ماهر الكتعاني ؛ 
والبصرةٌ الفيحء تاة (خليلها) , ' 
زَهُوأ وقد ملا البحورٌ رجامّها١')‏ 


وماك الققة “قول: الم 


وفي الناس من يرضى بميسور عيشه 
[ ومركوئة رجلاةٌ والتوبٌ جاده 

فالدال : روك 

وضمة الدال ٠:‏ مجرى 

والباء ٠‏ وصل 

وضمّة ة الباء : نفاذ ظ ئ 

اعنام كانت الها روا 5ه ةقانا عر كنا لكوت قاذ 5 0 
مجرى ( وذلك انه اذا' كان :نا قبل الباء سه 

فمثال فتحة الباء تكون مجرى قول ابي العتاهية : 

أيا واه لذكر الله ياواهاً لهُ واها 
ومثال الكسرة تكون مجرى قوله ايضا . 


مره ,متكلوة النجة عاذاة. رعو ا لدلة 


ومثال الضمّة تكون محرى قولة 1 


انما الأنبُ على من جناه لم يَضْرْ قبل جهولا سواه 
فعد لان حمسسيها ذامصئ خبريقة افق “كن جذا . آذاة 





المشاعل , ,١4‏ ومعئى الرجام ؛ الشاهدة , او الصهور توضم على القبر امد لالة عليها” 
ورجام ( بكسر الراء ) مغرد ( رجمة ). 


)١( 


/اا 


جركة الحرف الذي يسيبق الرويٌ المقيّد ( الساكن )١١)‏ 
كما في قول أبي. العلاء : 

فعاط اكات د وق فنا في تأدركرة فيه الت اله 

الكلبٌ ضوءً المَمنٌ 


وقد نبَحُوني . وما هجِتبهم كما نبح 
فالراء ٠‏ روي مقيّد 
وفتحة الصاد . في ( اليصرّ ) وفتحة الميم في ( القمر ) : توجيه ٠‏ 


5 الاشباع :0 
حركة التحيل بزاع كافك" كشرة ع ام ققش ادطية: (:والطنية قليلة ذا 
ونادرة ) 
فمثال الكسرة قول المعري : 
ولق برا فكو العين. ا “الذاقن “فاخا 


وم 


تجاهلت حتى ظَنْ أنْيَ جاهل 


فوا عجبأ ! كم يُدعبى الفضل ناقصٌ [ 
ذا اننا 1ف يك انفد افطل 


فكسرة الباء في ( جاهل ) وكسرة ( الضاد ) في ( ناضل ) اشياع ) . 
ومثال الفتحة قول اين المعتز ؛ 
إذا- كنته: .315 ثرؤة يهن عن 
ايت البيسيييةا بق السةاامهب 
ففتحةٌ اللام في ( العالم ) اشباع . ش 
وخرجت مائلَةٌ التجاسّر 


)١(‏ ورأي التنوخي ان التوجيه لهُ موضمان ؛ المقيّد. والمطلتي . وهو بيذا يضالف 
المروضيين . لأنْ الرويّ اذا كان مطلقأ ( متحركا ) فليست الحركة قبلهُ توجيبأ. ينظر ؛ 


القوالي للتنوخي , ٠٠١‏ . 
١ب‏ 


اومن اذا قدها بمحُد فاخر 
لمْعَ القطا تأتى لخمس باكر؟'ا 


وواظته أن: اختلاق السركة من الكنمر: الى الشي:عبيه. وقد اوزدناة التمتيل: ليمن 


9 
1 
دس 2 


6 . الهذو : ظ 
حركة الحرف الذي قبل الرّدف . ويكون ضمّة قبل الواو. وكسرة قبل الياء 
( ويمكن أن يتعاقبا في قصيدة واحدة ) كما في قول محمد حسين آل ياسين 


واسيان ود وروي ساس تسكن مده 


حيث جمع بين 9 فيل الراد ٠‏ ف 5 00 ) وبين الكسر 02 اق ق 


ومثلة قول الدكتور جليل رشيد يرثي خليل السامرائي 


هذي تباريحيىي. وتلك شجوني شرقت بهن معازفيى ولحُوني 
أشدو بها شدو الحمائم في الربى لا فرققٌ بين امه وأنيني 
ففى افية الغطر الثانى ,. : سس 
النون ٠‏ روي 
والواو:. ردف 


وضمة الحاء فى (الخوتن ) حذو:. وكذلك الحال ق“قافية الشطن :الول أما فى 
البيت الثاني . فإن النون : روي 
وألماء : ردف 





)١(‏ الابيات برواية الأخفش في قوافيه . ؛؛. 
(؟ ) ديوان آل ياسين , محمد حسين أل ياسين . 15١‏ . 


هن 


وكسرة النون الأولى في ( أنيني ) حذو . 
ويكون الحذو قبل الالف فتحة . وليس غيرهٌ شىء كما علمت . 
ومثالة قول عبدالرزاق عمد الواحد . 
هذه حيرني .. وهذا أضطرا بى َ 
' أمبلينىي» فانت تدرين مابي 
كل زهو العراقٍ بين ضلوعي 
| ودموحٌ العراقٍ في اهدابي')! 
ففي ( اضطرابي ) وهي كلمة الروي ؛ 
الباء : روي 
الال ردف 
فتحة الراء . حذو .. وكذلك الحال في بقية القوافى 


د ار س 1 


حركة ع عيذ أب اس 0 تكون هذه الحركة غير الفتحة , 


إني: . أرق الأضلاح خير عبادة تلقى الممات با و بأسم 
هل من نبي في الزوايا. ساكن أو عاذ . 


إن. العحادة” أن تموت مجاهدا وتموث فى ساح الخاد الدائم 





.118 2, قصيدة « دموع الكبرياء » ديوان ياسيد المشرقين ياوطني‎ )١( 


« يرى الدكتور طارق الجنابي « أنْ الرّس مصطلح مفتمل . إذ لا يكون ما قبل الألف إلا 
فتحة . حتّى زعم معاصرون أنْ لا فتحة » من حديث خاص مم المؤلف في "١‏ 7 7/5 8دةا. 


زهن 


الميم ٠‏ روي . ا" 
كسرة ألميم : معترى . 


"0 


ا ء عن أشباع كسرة الميم في ( الدائم ). ٠‏ وصل . 
القافية . متدارك (//ه ) لآنبا ١‏ ( تمي ). 
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ذفن 


عيوب القافية 


لما كان العروضيّون قد وضعوا حدوداً للقافية. وبيّنوا حروفها. وسمُّوا 
حركاتها . فان معنى ذلك أنهم وضعو للقافية ضوا بطها التي يجب أن يترسمها 
الشاعر في نظمه . ويلتزم بها . لآنها مستقراة من شعر العرب وإلآ فانهُ سيقع في 
عيوب أيقاعيّة لا يرتضيها المرهف . 

وعيوب القافية على وفق ما يرى العروضيون قسمان : الأول يتعلقٌ بالرويٌ . 
والثاني بما قبل الرويٌ . وهي : 


١ح‏ الاقوام": 


وهو اختلاف حتركة حرف الروي ( المجرى ) بكسر مرّة وضم في أخرى . كما 
في قول النابغة: الذبيانيى , 


من آل مِيْةٌ رائخ أو مُنتدي << عَجْلانَ ذا زادٍ وغيرَ مُرود 
“البوارت؟ أن دلق عدا وبذاك. عفيزنا' :الفرات” “الأسوة 
فرك الروق ( وهو حرف الدال ) في البييه الأول تختلف عن حركة الروي 


( الدال ) في ا 1 الأول كانت بالكسر, في حين كانت في الثانى 
بالضم . 





ومنة الإصراف . وهو اختلاف حسركة حيرف الروي بين الفتيع والكسر . أو بين الفتمم 


والعصهم . إيشفطو : الخافي لنتبر يرق . 21١‏ و « فن التقطيم الشهرقي والقافية » فود 
و« شرم تحعفة العفامل ٠»‏ 5ه" . 


ومغال الأول اقول الشاضر ؛ 


ألم ترنيبي رذدت على أبن لينى 

والسيت كمف قنة ديا" الناهييا 
عقال الثاني فول الآخر : 

, يشاك إن مضت دم يسخصيى 

فصي رفسي فش يسسمسيي ساد 





ا متاسة سه حت الأوام 


قش يساعسيبى السبلاة 





١/6 


م الاي_زاء و 


وهو أعادة كلمة الروّي 0 ومعناها قبل مرور سبعة بيات على انتخناتا : 
مثل قول الشاعر: 
أبى القلبٌ إلآ أنْ تزيد بلايلة 
وتبتاجٍ من ذكر الحبيب بلايلُة(') 
إلا كت لاضن ولخيلة باتكلا وسناها ى «بيت .واجة 


أو كقول الراحن: 
دارم إن . كل كما تَرَى على قَلُوص ‏ صَهْبَة. كما تَرَى 


انان أن تطرغنين: كمسا تسرئ 79 
ذا أعيلدك: كلية كلمة الروي بلفظها مع اختلاف ف المعنى لم 5-5 ذلك ايطاءً . 


كما في قول الشاعر 
الا تضنع: الترف+ آل مائق ا 0 
ما ضاع معروف لدى أهله دياك عبيك امد اك 


لآن خالع :فى البيت: الأول بمعنى المفقود . في حين أنة في البيت الثانى يمعنى 
انمه 1 


©#ه 0 





)1١(‏ استشبد به المبرد في « القوافي وما اشتقت ألقابها منّه » تحقيق د . رمضان عبد التواب 
15 

(؟) استشبد به القاضي القتنوخي في « كتاب القوافي » ؟0١...‏ القَنُوص ؛ الانثى الطويلة 
القوائم من الابل الشابة . 0 

(” ) البيت لمحمد بن علي البرّاش. وقد استشبد به عبدالصميد الراضي في « شرح تحفة 
الخليل » *0 . والمائق ؛ الأحمق . 

كم 


هو أن 'تتصلق “قافية الهينث اي بدت الثاني !"2 ليتم الممنى . أو هو تمام 
*: فزن البيت قبل تمام المعنى'"2. أو هو تأخير معنى بيت الى آخرا"'. كقول 


الناابفة ؛ 

َهُمْ ددا الجفاز على تميق 00 وس أصحابُ يوم مُكاظ إني 
شبدت ‏ لبهم مواطن. . .صادقاي .2 - وَبْفْنَ لب , بحن الظنّ منيى 17 ) 
5" إذ اعتمدت 0 ارخ بداية البيت الثاني لإكمال السواصوارم 
. ناذا الذف بالق ولحى اما واللّه لو حملت منه كما 
حُملتَ من | حب ل لما ظ 00 على الحبٌ فذرنيىي وما 
أطلبٌ إنى ‏ ا ادرف .هنا اال ل انيشضيا 
علي تر بات اطلبُ من قصرهمٌ إذ رمى 
شئة غزال بسهام فما اخيطا سبويئاة وتتكينيها 
اعسيناة أ سهمَانٍ لاسا أراد | قتلليى 2 بهما سلما" 





, 155 . كتاب الكافي للخطيب التبريزي‎ )١( 
(؟) القوافي للتنوخي , ؟12.‎ 

( * ) القوافي للمبره , ؟1. 

(؟) باختلاف الرواية في المظان . 

( 2 ) الابيات برواية التبريزي . 155. 
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كدلكه النتطوية لفقت بن ذاقنا عل .رحد الفك ننه قل بورة 
الموضوع . لذلك عِيْبَ على شاعرها تعلق أبياتها الواحد بالاخر لغرض تقديم المعنى ظ 
كاملا ' لأنهم يريدون أن يكون كل بيت مستقلا بمعناه . لكي يشيروا الى بيت 
القصيد . إذا دعتهم الحاجة إلى ذلك .. وتلك آراء أغلب النقاد القدأمى .. 


ما اليوم . فإن هذا يعدُ مرغوباً فيه . لأنّه يدللُ على أَنَّ الشاعر يقدم تجربة - 
موضوعيّة كاملة غير مقطعة ؛ من هنا كانت القصيدة المدوّرة عند شعراء حركة 
الشعر عل وفق كلت انتيجة :أ و استجابة لكتابة قصيدة لا يمكن تجزئتها لوصولا 
لتقديم الوحدة الموضوعية بقالب شكلى جديد . لكن الذوق العام ما زال غير مقتنع 
بهذا الشكل , لآنه عي ادرو رجانه ديل ٠‏ لما في التدوير من عجالٍ 
انتقالية . 


ومن القصائد المدوؤرة الجيدة قصيدة 0 الغيمة النبيداء « لسامي مبدىق أذ يتوجب 
على المتلقى تسلمها دفعة واحدة وصولاً لاحتواء تجر بتها . ومنها ١‏ 


« هي ظبية قالوا . وقالوا غيمةٌ شهباءٌ . واختلفوا . ولكن ليس ثُمَةٌ من رآها غيرٌ . 
صيادٍ فقيررء خاف أن يُغوى فاقسم أنها ا رأها وه تفترش الحشائش , وهي | 
تقتطف الثقائق . وهى تنضو ثوبها عنها , رأى شنّى مباهجها . وقالٌ «.. وكنثٌ . 
كالسجور . أدنو وهي تكنو حدى كدت . 5ك 7 فرت 4 2 يقول فر .. 
« يقول فر .. » ١‏ أجل فررْثُ .. فررثٌ » فارتعش الأميرٌ « تكون في ا 
نمضي غدأ للصيد 10١2‏ .. الخ . 





.١؛‎ . سعادة عوليس‎ )١( 


١4 


4 السئاد : 
ا سكاة العأ سيبس : 


لما كان معنى السناد الاختلاف . فإنّ سناد التأسيس معناه اختلاف القافية فى 
الفكم التاسيس..:وذلك .دأن تكون قافية بيت مؤسسة , واخرى بغير تأسيس . ومثالة 
قول العجاج : 
يادار سلمىي ياسلمي ثم اسلمي 
ظ فسسخسندف هامةٌ .هنا العالم 
فاشسيت القاغر القاقية الثانيةترق حين أن الأول شير موس 


ب سناد الردف : 
وذلك بأن تكون قافية مردفة , واخرى بغير ردف , كما فى قول الشاعر!') : 


وإن بابٌ أمر عليك التوى فشاورز لبيياً ولا تفصه 


فالأول:مرةوف دالواو والثاتى شكرة .من الروف»- 


ج - سناد التوجيه : 
وهو اختلاف حركة ما قبل الروي في القافية المقيدة . أي أن يجيء ما قبل 
الزوق«تتهوما م وثارة (مقتويدا بوقارة: تكتيور ١‏ وستشيه لانيو الك ترداد 151 , 


. ينسب لنزدير بن عبدالمطلب . ويلسب لحسان بن ثابت . ينظر : القوافي للتلوخي‎ )١( 
. هامش صؤُه؛‎ 
.١6٠.٠١ (؟) القوافي للتنوخي‎ 


١/4 


ومثاله قول أحمد شوقي ف 0 انتحار الطلية : 


وامكفيان :شقتية: وطيضاة, شها في العلم انَعَادٌ نكر 
ل أرق آلآ انظانا فاسبيا فكَكَ العلم وأودى بالأسكئٌ'_ 
فق. “طحاياات. .وها ااكترهات. ... ذلك“ الكارة فى عض العكي 200 


اه 9 حركات ما قبل الروي بالكسر. والفتح . والضم . ونحن لا نرى في. 
ذلك خهرا ٠‏ لان ذوقنا يتقبلة . 


ذا شئناد الاشباع : 


0 في البيت الثاني مع أ ن السخيل ف بيت الآيل مكموة” 
ويقول التنوخي ه لو كانت مع الكسرة ضَمَهُ لكان اقل هزه لقف »250 





)١(‏ الشوقيات . مج ١‏ ج 55:١‏ ا. 
(؟)الابيات برواية التنوخي . 1١7‏ . 
( ؟ ) القوافي . ١0!‏ . 1 


.لما 


ه ‏ سثئاد اللحدو : 


وهو العتلافه مدر تدبا ال الردف:: وهذا الأحتلاف: .كون: عبيا فِ الحالات 


الآتية 

32 اختلفت الحركة بين الفتح والكسر . كما في قول أميّة بن أبى الصلت ٠‏ 
تاك الشياك من مَعَدٍ إذا عدثوا سهَايةٌ أُوْلِينَا!') 
اذا المكاراون ‏ يكيل فجذن ,انا الشارين ذا انيت 
؟" - اذا اختلفت الحركة بين الفتح والضم . كما في قول عمرو بن كلثوم١').‏ 
عيدا كل سامدة تددن تَرَى تحت النجادٍ 0 عُصُونا 
كان الست سين الفادو ثر 1 د 

والحمدُ لله 





)١(‏ و (") استشيد بها في « شرح تسفة الطليل » حه؟. وقد وردت ( تحت النجاد ) عند 
التبريزي في « شرح القصائد المشر » ص46 ( فوق النجاد ). ظ 

السابفة «/التامّة من الدروع , والدّلاص ٠‏ اللينة التي تزل عنها السيوف , 

والنجاد : حمائل السيف ؛ والفُضُون : التكسّر . 

والمتون : الاوساط , والفُذر ٠‏ جمع غدير . وجاء في ( شرح القصائد المشر للتبريزي ) « قال أبن 
السكيت : شبه الدروع في صفالها بالماء في القُدْر. وقيل ؛: شبّه تشنج الدروع بالماء في الفدير إذا 
ضربته الرياج فصارت له طرائق . ١‏ ص .)1١5‏ 


كما 


مما 


المصادر والمراجع 
اول الكتب التتراثية والمعاصرة 


الامكاذاق كمال ابراهيت 0 5 0 0 بغداد 
85م 


الارشاد الشافي  .‏ وهو الحاشية الكبرى للسيد محمد الدمنبوري . على متن 
الكافي فى علمي العروض والقوافي للقنائي . 
ط ؟. مط مصطفى البابى الحلبي . مصر 1507 م . 


الأغاتي. لازي القرج الأضبيانى اعذاة العنة ذفن كتاب. الآغاني .« الباشن» 
البيكة المضرية العامة التالقه والنشو القاهرة يها زجنت الغذاء نميه ). 


الاعف العنمن العربع مقن السييث الى التقدلةتن بون “نطقت عمال اللاي 
ط ؟. مط النعمان , النجف 1974 م . < 


بدايات الشعر العربي بين الكم والكيف ‏ د . محمد عوني عبد الرؤوف . ط ؟. 
نشر مكتية الخانجي ٠‏ مصر ١91/1‏ م 


الثريا لضية ف الدروس البيبدااء بسطافي ليقي +0 نشر المكتبة 


سفينة الشعراء ب محمود فاخوري , ط ؟ 
النامن + مكتبة الثقافة حلب “ااا م . 


شرح تحفة الخليل في العروض والقافية ‏ عبد الحميد الراضى . ط ؟. مط 
العانى . يغداد 558 م.. 


عبقري من البصرة ب د. مهدي المخزومي , الجمهبورية العراقية . وزارة 
الاعلام . يغداد ٠907‏ . ظ 


العروض بين التنظير والتطبيق ‏ أعداد ؛ 3 فيل الكاشف , وواد. أحمد 
ط .١‏ مط المدني ‏ المؤسسة السعودية بمصر. نشر مكتبة الخانجى . القاهرة 
دمذا م . 


العروض , تهذيبة واعادة تدوينه ‏ الشيخ جلال الحنفي . ط .١‏ مط العانى , 


بغداد 6/ا9ا م . 


العروض السَّهل - أسحق موسى الحسينى , وفائز علي الغول. ط ؟ طبع فى 


بيت المقدس سنة ١456‏ م , ج ١‏ 


منشورات دار القلم . الكويت 588 م . 


العقد الفريد لابن عبد ربه الاندلسي . تحقيق ؛ احمد امين . واحمد الزين . 
وأبراهيم الابياري. ط ؟ مط اجنة التأليف والترجمة والنشر. (ج ه). 
القاهرة 6 م., 





كما 


١484 


العمدة في محامن الشعر وآد دابه وتقده ‏ لابن رشيق القيرواني.. تحقيق محلد | 
اا ري ل 


الفصول والغايات في تمجيد الله . والمواعظ ‏ ابو العلاء المعرّي . تحقيق 2 


محمود حسن زناتى:.٠(‏ د .ات ).. 


فن التقطيع الشعري والقافية ‏ د . صفاء خلوصي . ط * 20 
شر مكتية المقتى .سروت كلدم ش ظ 


0١‏ 0 العربي ٠‏ اوزان. الشعر لخر وار اد ا 


السواج طم دال ابو القينين | اللبافقة الاريك ونه الف سر 0141 


3 الماع , شرع ار انكر م قات 0 : 0 


تغانا الشعر المعاصر . تازك الملائكة : ط ...دار العلم للملايين :. بيروت. 
مء ْ ظ ص اا 0 


القواق. - لي الحسن سعيدك اس ل ديم تحفيق 0 عزة .حسن 3 
ل »فل وزارة الثقافة دعق نقذ 2 


” “القواق. وما اشتقت القابها منه , لأ.بى .العباس. محمد :بن . يزيد المبرد. حققة 


لي مر 


0 0 0 00 ' م اي و ناح : م/ة ١‏ .0 


هه و 


وقدم 0 د. رمضان عيد التواب , طل ,١‏ مط جامعة عين: شمس . 


ظ وق في المروض واقوافي - 0 ١‏ : تحقيق: الخساتئ؛ خسن عبد 


المزشد الى فهم اشعار الغرب وصناعتها د.. عبداللة اليب التجذوب” ج١1‏ 
ط .١‏ مط مصطفي البابي ١‏ لحليى . مصر 1505 م . ظ 


مفتاح العلوم ‏ للسكاكي . ط .١‏ مط الادبية بِسُوق الخضار القدنم' بمصر 


امار 


موسيقى الشعر ‏ د. ا ل شر مكتبة. لاك 


المصرية ل حابابة ١‏ م 


ميزان الشاعر في العروض والقوافي ‏ حسن “جاد 0 #ومعد عد المنع 
خفاجة , ط .١‏ مط دار التأليف ٠‏ نشر دار رسائل الجيب الاسلامية . مصر 


7 د 1 


نازك البلائكة التاقدة عبد الرهًا على ::.ربيالة ذال .يبا ورجة ‏ الدكتوراة هن 
كلية الاداب بجامعة يغداد سنة 1489 م , بأشراف الدكتور احمد مطلوب . 


هرا 


ثانيأ ‏ الدواوين والمجموعات الشعريّة : 


ل ١‏ .خط القافسية «ابعياة ام 


أشرعة الجحيم ‏ عبد الامير الحصيري. ط ,.١‏ مط الفري الحديثة . النجف 
ظ 4لاةا م . ا 

الاعمال الشعرية (1454 1970 )ل حسب الشيخ جعفر. ط .١‏ مط دار 
الحرية . منشورات وزارة الثقافة والاعلام . الجمهورية العراقية . بغداد 480 م . 


الأعمال الشعرية (1470 6840  )‏ سامي مهدي ط ١‏ . دار الشؤون الثقافية' 
العامة 8 بغداد كرةا مع 


ب الأعمال الشعرية الكاملة ل 0 و كل ادا ر العودة , بيروت 2 ومكتمة ش 
.مد بولي ٠‏ القاهرة ورة١‏ مع 


الأعمال الشعرية الكاملة ‏ نزار قباني . ج .١‏ ط ٠‏ منشورات زان قبا 
بيروت :58 م . ظ 0 

د دروب الضباب . صالح الظالمى . ط .١‏ مط لدان البغدادية . يغداد (د. 
ت ) سلسلة ديوان الرابطة . ظ 


558 قَيَوَان |: بى ماضي ع ان جبران خليل جبران . تصد ير 
١‏ د. ساميى الدهان الدراسة للشاعر زهير ميرزا د عل 9 دار العودة سروت : 
كوا مع ش ام 





كيل 


ديوان آل اه محمد حسين ال باصي 7 ١‏ «دائرة الشؤون الثقافية 


ديوان آل ياسين د محمن: حسيق أل: واسين ارسلنة وان اندر اند 
الاول . مط دا ر الشؤؤون الثقافية العامة ا /41ةا . 


ديوان بلند الحيدري ‏ ط ؟ , دار العودة , ببسروت ام . 


ديوان بدر شاكر السياب ‏ ط ؟ المجلد الاول . دار العودة . بيروت ١47١‏ م . 


و حققة واحر ف ود طاهر و 
ط ١‏ . مط دا 00 . منشورات وزارة ة الثقافة 0 ا العراقية 
بغداد 6 م. 


0 د ا 00 أل عرية العاف ودر" 


بغداد ؟ىمة١‏ ممع. 


ديوان الحماسة ‏ لابى تمّام حبيب بن اوس الطائي . تحقيق د . عبد المنعم 
أحمد صالح . ط ؟ منشورات وزارة الثقافة والاعلام . ( سلسلة كتب التراث ) 


بغداد ١٠ارية١‏ مع 


ديوان حميد .سعيد ‏ الجزء الاول. ط .١‏ طبع ,ونشر شركة مطبعة الأذايي 
البغدادية . بغداد 4 م. 


اا 


ب؛اديوان . الرصاق - ب شرح وتعليقات مصطفى علئ .: ( جا ١س‏ اج 6 طل ؟, 
منشورات دار الشؤون الثقافية العامة . وزارة الثقافة 3 . بغداد 1985 م . 


ديوان غبد الوهاب البياتي ‏ المجلد الاول . ط ؟, دار العودة . بيروت 47٠١‏ 
58 


ديوان على الشرقي. جمع | وتحقيق لد الوائلي ٠‏ وموسى الكرباسي . ط ؟, 
افط ذا «الحزية « بيقداد 14م 


- .. ديوان عِلَي ميحمود طه 7 طّ 9 دان العودة 1 بيروت ؟/15. م : 
ديوان فدوى طوقان ‏ 5 دار العودة ٠‏ بيروت 1978 م 


ع جدرواة الفقبي 7 وزالمقة ةاون الاقواي 1ع انر :دار اياف القراق 
ْ العربى . ودار الفكر للجميع , بيروت 515 م . 


ع :فيا "لحت بخن على كردن النامرزق ب شل وم مط ذا الختررية »تورات 
وزارة الثقافة والاعلام بغداد ١585‏ م . 0 


ى. :ذنوان “نارك الملائكة ‏ المجلد الاول . ط ؟ . 1988. المجلد الثاني . ط ؟ , 
دار العودة بيروت ١/4‏ م. ْ ش 


ديوان الوائلي ‏ ابراهيم الوائليى . القسم الثاني . طل .١‏ مط دار الخلود . 
فتشورات وزارة الثقافة والاعلام الجمبورية العراقية بغداد ؟لممةا١‏ م 0 





584 


سبات النار عبد لامب العصيري, .ط .١‏ مط دار | ر البصري يغداد ل 
سعادة عوليس 500 بذع 00 ,١‏ ذا رالتزون الثقافية العائة 00 /ارية ١‏ 
5 

مقط الزنقب ابو العلاء المعرق كلد دار ضاد توداق برتروت + #بيروت 


القن م. 


شرح ديوان القن العتاهية الاقارت 1 اه التراك , . بيروت 
015٠م‏ 0 0 


الشوقات 3 شين خفن شوفيى ' الجزء الاول ‏ والجرء. الثاني ه بمجلد- واحد 16 
ط ؟ . دار العودة بيروت ( د . ت ). ل 0 


55 م, ا 


كتب فى قادسيّة صدام ‏ عبد الرزاق عبد الواحد :ل ١‏ «مطادا ر الحرية كي ال 


دان الرشيذء. مغداد ها م. 


للصلاة والثورة . - نازك الملاككة . ط .١‏ دار العلم للملايين. بيروت 


ةا م 


المجموعة الشعرية الكاملة ‏ شاذل طاقة . جمع واعداد سعد البزاز. مط دار 





ىم 


3 


المجموعة الكاملة لأشعار احمد الصافي ا غير المنشورة ‏ قدم لبا وهيأها 
للطبع د اتجلاليا الخياط . ط .١‏ مط الشعب . الجمهورية العراقية » وزارة 
الثقافة والفنون , بغداد //اؤا م . 


المشاعل ‏ نعمان ماهر الكنعانى . ط ١‏ , دار الشؤون الثقافية العامة . بغداد 
لاحرة١‏ م 


نع وظل ‏ جميل حيدر. ط ؟. مط الاديب البغدادية . بغداد (د. ت ) 


نشيد الدم ‏ محمد 5 شلش . ط .١‏ دار الشؤون الثقافية العامة . يغداد 
ةا م 


عم 


وجيء بالنبيين والشبداء # حسب الشيخ جعفر . دار الشؤون الثقافية العامة 


بغداد حمذث!١‏ م. 


ياسيد المشرقين ياوطني ‏ عبد الرزاق عبد الواحد ط ١‏ . دار الشؤون الثقافية 


العامة , بغداد ايها م0.04 


ثالثأ ‏ الدراسات المنشورة في الدوريات ٠‏ 


ف “فى تبوسقن القن العرونى.. .متعازلات. 3 الاقداة 5 يد الها علن له 
التربية والعلم . ع 5 . كلية التربية ‏ جامعة الموصل , نينوى 1588 م . 


النور فى زوايا الذاكرة. قطاف النصر والسلام - حاتم الصكر. جريدة 
. الجمهورية : السبت 7١‏ أب . صفحة أفاق ( ه ) أب 15848 م. ظ 


محتويات الكتاب التفصيلية 





> ) كيف يوزن الشعر 21 00001 ا 0 
ذبن اقساء التفاميل'(الوسداضم 
5 
الوتد 
الفاصلة 


يحب 


؟- ما يجب أتباعه في الكتابة العروضيّة 
ًُ ( فكرة عامة طن الدوائر العرؤووضسة 2 1 8 
2١‏ الدائرة المختلفة 
" - الدائرة المؤتلفة 
 "‏ الدائرة المجتلية 
؛ - الدائرة المشتبهة 
ه ‏ الدائرة المتفقة 
-١‏ طريقة الفك 


7 12ت فلمو لاوطا ونام زم 31 ين 4 > 
) البحور الشعرية ومفاتيحها ل 


(١‏ الطويل 
ا الد دود 





154 


أهم تشكيلات الكامل 
الكامل والشعر الحر 
خلاصة الكامل 
تمرينات على الكامل 


اهم تشكيلات الرجز 
الرجز والشعر الحر 
خلاصة الرجز 

امثلة وتطبيقات 


اهم تشكيلات السريع 
السريع والشعر الحر 
خلاصة السريع 
امثلة وتطبيقات على السريع 
9 ) المتدارك والمخبب ..... 
أهم تشكيلات المتدار لف والخيب 
المتذارك والكتبب والشمر الجر 
خلاصة .المتدارك والخيب 
امثلة وتطبيقات على المتدارك والخبيب 





أهم تشكيلات الرّمل 
الرّمل والشعر الحر 


٠596 5 606859896989486 569 2 « 


5 لت 


١66 


غلاضة الدفل 
امكلة عل السمك 


أهم تشكيلات المتقارب 
المتقارب والشعر الحر 
خلاصة المتقارب 
تطبيقات على المتقارب 


٠"‏ )الوافر والهيرج 00 *ش1992 


أهم تفكيلات الوافر والبزج 
مداخلة ظ 
الوائربوالمترع والقعر الجر 
خلاصة الوافر والمزج 

أمثلة وتطبيقات 


اهم تشكيلات البسيط 
التعل والشعر الحر 
خلاصة البسيط 

افقلة مق الضيظ 


0 وه 


4 ) بحر الطويل 0000ظهظهط5! 


اهم تشكيلات الطويل 
الطويل والشعر الحر 
خلامة الطويل 
تطبيقات على الطويل 


55 





الخفيف والشعر الجر 
خلاصة الخفيف 
امثلة على الخفيف 


أهم تشكيلات المد بد 
ملاحظات لابدٌ منها 
خلاصة المديد 

أمثلة على المد يد 


ا به ١96‏ 


١1939 الى‎ 


اا به ١45‏ 


١51 


) القافية 5 تعر يفف ومماحث ا ا 
؟» ) حروف القافية 5 0 50ش*ظ5طك 5ط /ا6اس كك 
-١‏ الروي 
' - الوصل 
" - الخروج 


4 الردف 

© - التأسيس 

5 الدخيل 
خا ( أنواع القافية 0 5201116 ا م ا ١54‏ 

المتكاوس 


المتراكن 
المتدارك 


المتواتر 
المترادف 

> ) حركات الثقافية : ملعتم متمد ووو 4ط كينا 
٠‏ المجرى 


ةا 


 "‏ النفاذ 
* - التوجيه 
؛ - الاشباع 
ه ‏ الحذو 
5ك الرس 
6 ) عسوب القا فية مومعه وع ا نام ونه اده اماد وار ل له لقلا ري 
١‏ الاقواء 
؟" ‏ الايطاء 
نت التصمين 
4ع النيناد 0 فمفممم ممم وموم و ونون 4 لاز ى إيرا 
ا ناف اتسين 
ب سناد الردف 
ج س سناد التوجيه 
د سناد الاشباع 
ه ‏ سناد الحذو 
5 ) المصادر والمراجع 0 0000 


4 


ا 


رقم الأيداع في المكتبة الوطنية ببغداده .54 لسنة قدث؟ 


وتسم ل 
بانفم لمااذ,آفقه 
ار 


